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a teoria a pratica, da
propaganda d loucura,
dos Simpsons a Umber-

to Eco, do diagnostico a terapia.
Neste numero a Eclética fala
sobre o humor, bom ou mau, nun-
ca ausente de nossas vidas em
uma de suas inumeras vertentes.
Na realizacao da revista, partimos de
trés principios: de que seria impos-
sivel esgotar o assunto, de que seria
impossivel agradar a todos e, mais
importante, de que a verdade objetiva e a objetividade jornalistica
sdo mitos sem fundamento. Em meio a depressdo geral que sucedeu
estas conclusdes, esquecemos tudo e resolvermnos nos divertir com o
tema, antes que ele estragasse nosso dia.

Toda pessoa sabe instantaneamente o que produz gargalhadas,
mas esta nogdo € pessoal e intransferivel. Quase tudo € engracado
para alguém, quase nada € engracado para todo mundo. O mesmo
se pode dizer do que nos causa transtormno e aborrecimento (para
quem detesta enrolagdo, por exemplo, pode ser uma tortura chegar
até o fim deste paragrafo). Nosso objetivo inicial, portanto, ndo é
fazer graca. Aqui se discute, analisa e exemplifica alguns motivos e
formas do que nos faz rir, sem compromisso com determinada
linha, mas com a promessa de ndo perder a linha.

O que vocé tem em mdos € uma coletdnea de reportagens e arti-
gos abordando diversas tendéncias do humor, historias e pontos-
de-vista daqueles que o tematizam em diferentes meios. Mas
espere, tambeém ndo se surpreenda ao se ver rindo durante a leitu-
ra de um ou outro texto. As matérias sdo povoadas por personagens
fascinantes, alguns bizarros, outros revolucionarios. Aqui estao re-
presentadas algumas das coisas mais interessantes ja feitas com o
objetivo de arrancar nossas risadas e nossas mascaras, nos alentar
ou nos alertar.
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ENTREVISTA

- Ruy CAsTRO: 0 riso tem o poder de transformar a realidade

Humor é
COlS(l serla

rcado por centenas de livros, enfeiles de gato (uma
de suas paixbes) e ao som de jazz, o jornalista e
escritor Ruy Castro, 54, falou sobre humor, num estilo
irénico particular. Autor da trilogia O melhor do mau

humor, O poder de mau humor e O amor de mau
humor, Ruy é um auténtico defensor do humor critico.
"Humor a favor ndo existe", afirmou, convicto. Embora
ndo hesite em recorrer ao cinismo e ao deboche para ques-

tionar o que quer que seja, o mineiro de Caratinga (e ca-
rioca de coracdo) também surpreende pela serenidade:
"Ndao me irrito nem em fila", garantiu.

ECLETICA - O quee o levou a escre-
ver @ livro O melhor do mau
humor?

Ruy Castro -
livro de frases de humor, mas de

Eu queria fazer um

um determinado tipo que, para

mim, € o que conta: o humor

contra. Humor a flavor nao
existe. Ele tem que ter um com-
ponente de critica,

acidez, mor-

dacidade, de corrosao mesmo.
[sso implica critica, satira, um
certo deboche, Nesses trés livros

{0 melhor do mau humor, O amor

de mau humor e O poder de mau
humeor) vocé ndo vai encontrar
uma s0 frase que seja construti-
va, que seja irreverente, mas edi-
ficante, ou que nos laga encarar
a vida com mais otimismo. Eu

"O humor tem que
ser acido, mordaz,
corrosivo'.

FCLETLCH

acho que existe uma certa cién-
cia, uma técnica para se estabele-
cer um conceito para o livio e
selecionar apenas as frases que
estejam rigorosamente dentro do
que se pensou. Uma das frases de
um dos trés livros que eu adoro,
do Ivan Lessa, diz: "0 brasileiro é
um povo com 05 pés no chao”
Até ai, tudo bem. E uma frase edi-
Mas

"L as maos tam-

ficante, bonita, simpatica.
ela continua:
bém", Ou seja, o brasileiro & um
povo de quatro! (risos) £ esse o
conceito  que  eu  queria  que

estivesse em todo o livro



E - Vocé atribui esse poder de
satira e de ironia exclusivamerite
ao mau humor?

RC - O mau humor ndo é o que
define exatamente a minha trilo-
gia sobre humor. E 56 uma marca,
digamos, comercial. Todas essas
frases, embora mal-humoradas,
sdo muito engragadas. Talver, o
grande humor sejo o mau humor.

E - O humor escrachado estd
necessariamente desligado da
critica? £ possivel fazer um
humor critico, embora desele-
gante?

RC - Mao ha contradicdo nas duas
coisas. Esse humor escrachado é a
baixa comeédia, muito comum no
teatro € na televisao. A baixa
comedia esta muite ligada oo
dreo, € aquele humor pastelao,
recheado de tapas na cara, de
escorregoes em cascas de banona.
Ja a alta comedia € sofisticada, tem
pensamentos  inteligentes, froses
subentendidas, de duplo sentido.
Um dos apogeus da alta comédia
no teatro brasileiro sio as pecas
do Millér Fernandes. Por

lado, o (progroma humoristico)

outro

Casseta & Planeta, por exemplo,
€ o coisa mais escrachada que
existe, mas ¢ engragado, critfico e
feroz, porque é muito inteligente e
bem feito. Entao, ndao hd nenhua-
ma contradicio em ser escracha-
do e ser crifico.

E - 50b o seu ponto de vista, o
humor diverte ou revela?

RC - As duas coisas. O humaor
tem que divertir, evidentemente,
sendo nao seria humor. Mas tam-

Humor ni tempaos s alera

bém deveria ser revelador, mos-
trar o lado avesso do que enxer-
gamos, o lado caricatural e gro-
tesco daquilo que acreditamos ser
uma realidade,

A humanidade se
divide em duas
partes: os que fingem
que se levam a sério
e 0s que fingem
que nao se levam
a serio...

E - Nos rimos daquilo que con-
sideramos indecente, mas que
nio podemos mudar. Esse € um
motive para rirmos de nos mes-
mos?
RC - todos os
grandes humaoristas riem de si

Ma verdade,

mesmos. E uma condicdo sine
qua non dos melhores humoris-
tas, Eles ndo tém que se levar a
sério. Quando se ri de algo, se vé
o ridicule em alguma coisa, se
estad, de certa maneira, contri-
buindo para alterar, transformar
aquele objeto, O riso é sempre de-
formante.

E - O que o faz perder o bom
humor?

RC - Eu ja respondi essa pergun-
ta umas 25 vezes (risos). Alids,
tem uma coisa engragada: o
primeiro desses (rés livros (O
Methor do Mau Humor) saiu ha 13

anos e, alé hoje, ja devo ter dado
umas 50 entrevistas sobre mau
humor, todas para jornais de Sao
Paulo. Se la chove e resolvem
fazer uma matéria sobre mau
humor: "liga para o Ruy Castro!",
Se faz sol em 5do Paulo e querem
falar de mau humor: “liga para o
Ruy Castro!". 5e estiverem no
meio de um tufdo ou de uma
tempestade de neve, ligam para
mim. Isso me fazia perder o
humaor! (risos) Nunca ninguém,
de nenhum jornal do Rio, me
chamou para [azer uma matéria
sobre mau humeor. Mas, voltando
a pergunta, praticamente nada,
MNao fico irritado nem em fila!
{risos)

E - Como vocé lida com o mau
humor alheio? Fazendo piada?

RC - Fazer piada com uma pes-
soa que estd mal-humorada do
seu lado é sempre um risco de
vida (risos). Eu tento fazer, mas
quando sei que ela esta so oca-
sionalmente mal-humorada, estd
tendo um atague de mau humor.
Reajo muito mal diante de uma
pessoa de mau humeor, ndo consi-
go admitir. Nao acho que haja
tantos motivos importantes para
se ficar de mau humor.

E - Como seu estado de espirito
influencia a versdo final de seus
textos?

RC - Esse & um assunto que me
interessa ha muitos anos. Sempre
gostei de livro de humor e sempre
admirei os humoristas, no seu
conjunto. Essa estante toda ai
{aponta para a estante da sala de
estar), por exemplo, é de humor.



Mas nem todos esses livros sdo de
humaoristas profissionais. Sao de
escritores  teoricamente  sérios,
mas que escrevermn engragado, No
Brasil, temos o Millér Fernandes e
o Luis Fernando Verissimo, que
stio dois humoristas de primeiro
time, apesar de nao escreverem
apenas textos humoristicos. Ha
tombém outros que ndo sdo
humoristas profissionais, mas
que fazem graga ao escrever.
Paulo Francis, que também era
muito engragado na vida real, e
Jodo Ubalde (Ribeiro) sdo hi-
larios. E muitos sdo assim porgue
nem sempre conseguem deixar
de sé-lo. Nelson Rodrigues nao
era humorista, mas da para rolar
de rir com as coisas que ele
escreve. Mesmo ndo sendo hu-
morista profissional, sei que as
pesscas acham graga no gue eu
escrevo, Talvez eu esteja na cate-
goria dos nac-profissionais que
escrevem engragado, Até inventei
uma frase para quando me per-
guntarem sobre minha atitude
em relagdo ds coisas: eu escrevo
sério sobre assuntos engragados e
escrevo engragado sobre assuntos
SETi0s (risos).

E - O gue vocé acha das pessoas
muito sérias? Em sua opinido, o
que dificultaria seu riso?

RC - Essa € outra questio sobre a
gqual cheguei a algumas con-
clusdes. Na minha opiniao,
humanidade se divide em duas
espécies de pessoas: as que divi-
humanidade em duas
espécies de pessoas e as que ndao

dem o

dividem (risos). Entre as que divi-
dem, a humanidade se divide em
outras duas partes: a dos que fin-

gem que se levam a sério e a dos
que fingem que nao se levam a
série. Quando vejo uma pessoa
séria demais, sei que, no fundo,
ela pode estar com a calga suja
(risos). Outro dia, tive o prazer de
conhecer, pessoalmente, o an-
tropologo  Roberto da  Matta.
Estavamos em um coquetel, con-
VETSUIMOSs UM pouco ¢ ninguem
acreditava que podia sair tanta
besteira daquele papo (risos),
Concluindo, o Roberto da Matta
£ uma pessoa serissima que finge
que naoe se leva a sério, A melhor
politica, na minha opinido, é
lentar ndo parecer serio,

O Casseta & Planeta
€ altamente
necessario, porque
nosso atual nivel de
indignacao so pode
ser expresso pela |
grossura completa.

L - Quem € o grande bobo do
momenio?

RC - José Serra. Sempre bobo,
ifoz expressao de deboche).

E - Qual é o papel do humor no
jornalismo?

RC - O jornalismo deveria aten-
der a trés principios basicos
clareza, veracidade e coeréncia.
Se o jornalista puder usar um
pouco de charme, humor no que
escreve, ¢ perfeito. Mas ndao creio

FoLeTicn

que sejo obrigatdrio, porque nao
& algo que se possa exigir de
quem nao tem. Os trés primeiros
itens sio tecnicos, se pode apren-
der. Quanto ao humor, ou vocé
nasce com ele ou nunca vai do-
mind-lo. A imprensa brasileira
tem uma certa tendéncia a fingir
que leva tudo a sério demais, as-
sim como a francesa. A& imprensa
americana nao. Tem uma levezo,
um charme, um humor que
torna a leitura extremamente
deliciosa e, nem por isso, menos
clara, verdadeira ou coerente,
Esse estilo ndo ¢ um prejuizo para
o texto, ao contrario, pode ser um
acréscimo. O habito dos jornais,
especialmente os de Sao Paulo, de
abolir completamente qualguer
estilo pessoal do reporter ¢ uma
reducio desse profissional a um
adaptadoer de fatos para nimeros
e estatisticas. O texto se torna
seco. Os jornais ndo tem prestado
um grande servico ao leitor e,
muito menos, tém formada jor-
nalistas capazes de escrever com
certa classe.

E - D¢ acorde com seu livro,
Lstrela Solitaria = um brasileiro
chamado Garrincha, o jogador
fazia um futebol bem-humora-
do, moleque, de drible. Vocé
acha que nosso futebol perdeu
um pouco esse estilo?

RC - Ha uma campanha violen-
ta dos técnicos para que o futebol
brasileiro perca essa ginga. Mas
eles ndo conseguem, a criativi-
dade faz parte do DNA do
jogador brasileiro. Nao temos
mais um Garrincha, Ma sua
época, em cada time, havia um

jogador com essa coisa ludica do




futebol brincadeira. Hoje, devido
a uma seérie de circunstdncias -
originadas nao no campo, mas
nas salas refrigeradas dos diri
gentes — comegou-se a impor um
futebol de resultados, em que era
importante nao perder, mas nao
era ganhar. O importante era
empatar (loz expressao de de
boche)

formou jogadores como Dunga e

Essa mentalidade é que

Emerson, esses arremedos de jo-
gadores que nao praticam fute-
bal, Praticam luta livre, wvale-
tudo, atletismo. Além disso, an-
tigamente os jogadores eram pes-
S005 normais com quern VOoe
poderia cruzar na ruda, nao esses
super-homens de hoje. Se eu
esharrar em um jogador desses
na ria, coio para rds e tenho
que encerrar minha carreira
literaria (risos). Como é gue se [oz
um futebol leve e bonito com
jogadores tao fortes? E o plor é
que o desenvolvimento dessa
musculatura, em geral, nao se

estende ao cérebro (risos),

E - Existe um humor lipicamente
brasileira?

RC - Brasileiro, eu ndo diria, mas
o carioca sabe fazer humor O
Rio & uma cidade atlantica que
esta habituada a receber gente
de toda parte, ha mais de 400
anos. £ a cidade "liquidifica” as
pessoas, todos se tornam cario-
cas, o que ¢ fabuloso. Essa mistu-
ra toda, confrontada com o fato
de ser uma cidade gque concen-
trou o poder desde muito cedo,
tornou o carioca engragado: ele
perdeu o respeito pelo poder. O
carioca ¢ uma figura irreverente.

Lssa intimidade com o poder o

Escrevo sério
sobre assuntos
engracados e
engracado sobre
assuntos sérios.

tornou muito mais leve, mais
carinhoso.

O humor do brasileiro nao @
semelhante ao humor inglés, por
exemplo, que & mais refinado. Os
ingleses pigarreiom antes de rir
(risos). O engracado & que um
dos  grandes humoristas  bra-
sileiros, o Verissimo, é um ver-
dadeire  discipulo do  humor
inglés. Ele ¢ um grande leitor de
B. G. Woodehouse, que eu tam-
bém leio muito e que influenciou
virios humoristas americanos, 0s
guais influenciaram, por sua vez,
Woody Allen. E um humeor muito

refinado, sutil, maravilhoso, mas

nao muito brasileiro, Acredito
que o humor brasileiro ¢ umao
mistura entre a baixa comédia ¢

o humor inglés,

E - Ja foi feito de tudo, em termos

de humor, no pais?

RC - Mao. Ha sempre uma reno-
vacdo., Na televisdo, existia o
humor oficial do Brasil, que era
uma coisa bem pobre, e ai veio o
programa do |6 Soares (Viva o
Gordo), um salto enorme  de
qualidade para a época. Depois,
gquando o nosso humor parecia
estar se encaminhando para o
refinamento  total, ele caiu. O
Casseta & Planeta, que & um
escracho completo, ¢ um exem
plo disso. Mas acho que esse pro-
grama € altamente necessario
porgque as pessoas chegam a um
nivel de indignacao que s6 pode
ser expresso pela grossura com-
pleta. O que determina o rumo
do humor & a vida real. 5e o pais

muda para lda ou para cd, o

humaor LI{Z(]I]'J.FJ{H'I'!!U.

FeLETLCA
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A ciencia do riso

Estudiosos pesquisam todas as faces do humor

s mulheres riem
mais que os ho-
mens. Ri-se mais
das gracinhas
do chefe do que
de um igual ou subordinado.

MNinguém ri das cdcegas que faz
em si mesmo. Tudo isso estd
provado cientificamente. Mas
por gue o humor, o riso e o sorriso
levaram tanto tempo para deixar
de ser mera curiosidade entre os
académicos e se tornarermn um
assunto sério a ser estudado?

De acordo com o neurclogista
Fernando Figueira, o estudo do
humor ndao desperta interesse
porque pesquisas especificas so-
bre o assunto s& eram feitas a
partir de casos de lesdes no cére-
bro. A comunidade académica
nao via outra uftilidade pratica
no estudo do humor por achar o
tema irrelevante, sende mais
propicio deixa-lo para andlises
de escritores e pensadores.

Mas dentre as explicaces pos-
siveis para o descaso da ciéncia
com o riso, a melhor explicagdo
seria a do professor de psicologia
e neurociéncia da Universidade
de Maryland e autor do livro
Laughter: A Scientific Investigation
(Risada: Uma Investigagdoe Cienti-

fica) Robert Provine. Ele acredita
que os académicos véem algo de
ridiculo em levar risadas a sério,

Ao contrario de
outras atividades,
para rir o ser
humano precisa
do parceiro,
do grupo, da
sociedade.

Depois de dez anos observando
risadas de pessoas em shopping
centers, lanchonetes e centros
académicos, Provine conseguiu
diferenciar e analisar em torno
de 1.200 situacdes de riso. Pas-
sando pelas afirmacdes dbvias -
como a de que o riso é produzido
pelo mesmo orificic que o ser
humano come, bebe, respira, fala
e beija, a boca - ele chegou tam-
bém a distingdes fundamentais,
como aquela entre sorriso e riso.
Enquanto o primeirc ¢ uma
forma de comunicacio visual, o

EcLET Ch

outro €, como a fala, uma experi-
éncla auditiva. Ou seja, o riso
pode ser percebido no claro e no
esCUrg, em {ILI['.I.].(I'I.]E‘T ﬂmbif_"n[e,
apesar de ser manifestado dife-
rentemente por homens ¢ mu-
lheres.

Sobre isso, o professor constatou
também que, na maioria dos
casos, as mulheres rem 108 a
mais do que os homens. Mo
entanto, sao eles que conseguem
obter mais risadas. Nao é por
acaso que ha uma maior quanti-
dade de comediantes homens e
que 05 palhacos da turma tendam
a ser meninos. De acordo com
Provine, poderia existir uma espé-
cie de lei para explicar tal cons-
tatagdo: as mulheres procuram
homens que as fagam rir, € os
homens estdo ansiosos em saciar
essa vontade. Resumindo, eles
dariam o que as mulheres pedem.

Mas para quem acha que esta é
a maior forma de bajulagao,
Provine comprovou que é no local
de trabalho que esse tipo de situ-
acdo mais ocorre. E comum que
o5 hierarquicamente inferiores
riram mais das piadas dos superi-
ores do que o contrario. O riso
seria, portanto, uma forma de
"puxar o saco” e agradar o chefe,



A condusdo mais inesperado
de todas & a de que em menos de
20% das situactes estudadas as
risadas foram provocadas por
piadas ou tentativas formais de
fazer humor. [sso se deve ao fato
do riso ser primordialmente um
meio de comunicacdo e socializa-
ciio 2 50 secundariamente um
produto do humor, que deixou de
ser visto apenas como manifes-
tagdo recrealiva e passou a ser
encarado como fendmeno cultu-
ral, social ou histdrico. Por isso se
pode falar de aspectos humoristi-
cos de determinados grupas étni-
cos, elarios ou sexuais cuja com-
preensao ¢ intraduzivel de uma
cultura para outra. Assim, apesar
de o riso ser natural do homem,
ele nem sempre i das mesmas
coisas, pelas mesmas razdes ou
mesmao sozinho.

Durante a
Revolucao Francesa
o riso se incluia
entre os instrumentos
politicos destinados
a desacreditar
opositores.

Sobre a risada solitaria, o estudo
de Provine constatou que ela &
berm mais rara do que o riso corm-
partilhado. Ma verdade, ri-se trin-
ta vezes mois em companhia de
outras  pessoas. A maior prova
disso seriam as coicegas. Elas
mostram como o rise & delinido
dentro de um fator social. lsso

O riso nervoso & reagdo a um cotidiano estressante ¢ conturbado

porgue ¢ impossivel uma pessoa
obter risadas forendo cdoegas em
51 mesma, Essa impossibilidode,
além de absoluta, € praticamente
lnica na predisposicao humana a
auto-satisfacdo, O ser humano se
alimenta sem precisar de ajuda,
provoca dor em s mesmo, se
mata e consegue prazer sexual se
aule-estimulando. Para rir, preci-
sa do parceiro, do grupo, da socie-
dade,

Mas quando uma brincadeira
deixa de ser brincadeira? Guan-
do, onde e para quem uma piada
€ engragadao ou nao? Quais os
limites, as divisas e as fronteiras
do comice? Oue diferencas elas
apresentam diante dos conceitos
diferentes ¢ como se transfor-
marm ac longo dos tempos? Nesse
caso, o enfoque privilegia os codi-
gos de comunicacio, ou sislermas
de wvalores, que condicionam e

FCLETCA



definem os sujeitos envolvidos na
elaboragdo do chmico. "As emo-
¢oes positivas, como o riso, se
sofisticam de acorde com o
desenvolvimento cultural de ca-
da um. Uma piada ‘sofisticada’,
por exemplo, 56 vai ser entendida
por quem tiver um conhecimento
mais avangado”, explica Fernan-
do Figueira. "E a cultura que fixa
os limites entre o que deve ou
ndo ser objeto de riso, determina
a fronteira entre o riso e a socie-
dade e define os papéis e fungoes
de cada um dentro dos conjuntos
sociais e culturais".

Uma segunda explicagao diz
respeito a "pratica do riso", quer
dizer, ao estudo de dados empiri-
cos concernentes as formas de
expressdo, manifestacdio e re-
cepgdo do humor ao longo dos
tempos. Como exemplo, pode-se
citar o artigo de Antoine de

Baecque, retirado do livro Uma
histéria cultural do humor, que se
refere a 408 incidentes envolven-
do hilaridade e zombaria cons-
tantes nos anais da Assembléia
Constituinte Francesa entre 1789
e 1791. Em um deles, 0 monar-
quista Mirabeau sugeriu a cri-
acdo de uma "declaragdo dos
direitos dos cavalos”, exemplo
claro de que durante a Revolugdo
Francesa o riso se incluia entre os
instrumentos politicos destinados
a desacreditar opositores. Tal
cardater corrosivo explica por que
o humor foi mantide sob suspei-
ta ao longo dos séculos.

Além de corrosiva, a risada
também é involuntariamente
contagiosa. Todo mundo ja expe-
rimentou uma forma de epi-
demia do riso. O ataque do riso
coletivo desafia a hipdtese de que
somos criaturas racionais, no

controle pleno e consciente de
nosso comportamento. Muito
longe disso, o riso descontrolado
de um grupo aproxima os seres
humanos, por exemplo, dos ban-
dos de cdes nos quais, quando
um late, todos os outros latem em
seguida. Ou dos passaros, que
subitamente imitam um lider,
indo todos voar na mesma direcio
€ pousar na mesma arvore.

O bocejo e o choro também sao
contagiantes, mas num grau
muito menor que a risada. Nao é
por outro motivo que ela pode ser
industrializada. Os seriados nor-
te-americanos de televisto, por
exemplo, usam trilhas sonoras
com risadas desde a década de
50. Colocadas no fim de piadas e
situagtes comicas, elas buscam
contagiar o espectador que, so-
zinho, assiste ao programa em
sua casa. ey

st quasiido da gdnaco?

Homens e mulheres também sdo diferentes em
relagdo ao humeor. As rea¢des a uma piada variam,
nem fudo o que € engracado para as mulheres tam-
bém é para os homens. Entrevistamos o professor e
aniropologoe Pedro Funari, da Universidade de
Campinas (Unicamp), para desvendar esse mistério:

Eclética - Na pesquisa do professor de psicologia e
neurociéncia da Universidade de Maryland, Robert R.
Provine, autor do livro Risada: uma investigacio
cientifica, é afirmado que as mulheres sdo mais sen-
timentais e mais risonhas que os homens. Isso é ver-
dade? Por que isso acontece?

Pedro Funari - Em nossa cultura, na atualidade, as
mulheres podem ser mais risonhas porque o sorriso
condiz com a feminilidade. A mulher é ensinada,
desde pequena, a sorrir. Os meninos, ndo. O sorriso
ndo € considerado masculino. Pelo mesmo motivo,
a gargalhada ¢ masculina, pois ¢ associada ao
deboche, a um comportamento mais violento.

— FLTan—

Eclética - De acordo com Provine, numa platéia mista
sdo os homens que arrancam mais gargalhadas.
Vocé concorda? Por que isso acontece?

Pedro Funari - Pelo motivo explicado anterior-
mente. Néio ¢ um atributo feminino valorizado
o deboche que leva a gargalhada. A mulher de-
ve ser contida, bonita em seu recato (dai o sor-
riso).

Eclética - Existe uma relacdo de poder entre homem e
mulher pelo fato de elas rirem para agrada-los ou
isso acontece porque os homens sdo realmente mais

engracados?

Pedro Funari - Cabe as mulheres rirem do
deboche masculino. Riem com recato. Ou seja,
mantém-se a dicotomia em que deboche, agres-
sividade e gargalhada correspondem ao masculi-
no, enquanto sorriso e docilidade representam o
feminino.



A alma do negocio

Cada vez mais o humor é ingrediente infalivel das propagandas de sucesso

oscas de pada-
ria bébadas, si-
ris que exibem o
bumbum e re-

bolam antes de
entrar na dgua, tartarugas que
fazem "embaixadinha®, tatua-
gens de todos os lipos, que ga-
nham vida e passeiam de corpo
em corpo, atras de um gole de
cerveja. Com esles comerciais de
TV, criados pela agéncia F/Nazca
Saatchi & Saatchi, a Brahma
estd, ha dezessete meses sequidos,
em primeiro lugar na lembranga
e na preferéncia do telespectador
paulista. Os dados sao da Da-
tafolha, divulgados pela revista
Meio & Mensagem. Depois da
camped absoluta, quatro outros
fabricantes de bebidas revezam,
més a més, as primeiras colo-
cagoes: Kaiser, Antarctica, Skol e
Coca-Cola. O que essas cam-
panhas tém em comum? Todas
usam o humor para conguistar
o consumidor. Em outra pes-
quisa, realizada informalmen-
te com mais de 30 universi-
tarios, mais da metade dos co-
merciais top of mind tinha con-
teudo humoristico.

Mo teste IPSOS — ASIL o critério ¢
diferente. Ele mede a eficiéncia de
vendas das campanhas publi-
citdrias. Mas o resultado ¢ bem
parecido. Depois de Skol, a marca

Aumor nos fempos Qe Coléra

quie mais aumentou sua partici-
ptlt.:t.lt} de mercado no ano []1’13.‘_\'(1-
do foi Havaionas. Durante dois
meses, ela esteve no topo da lista.
Sua campanha também figura
entre as 10 preferidas do puablico
nas pesquisas da Datafolha. E,
assim como as de maior recall,
usa a mesma estralégio: arrancar
gargalhadas do  publico-alvo.
Moral da historia: fazer rir, além
de agradar, vende,

Anuncios Top of Mind
. Humer

Ermnativa

B romotvo
. Imasitacional

3%

Foi com humor da melhor qua-
lidade que a Almap-BBDO, agén-
cia das sandalias Havaianas,
rejuvenesceu uma formula ja des-
gastada pela publicidade: a das
campanhas testemunhais, que
utilizam astros da TV ou pessoas
famosas para conferir credibili-
dade ao produta. A idéia foi do
proprio dono da agéncia, Marcelo
serpa, wm dos publicitarios mais
premiados da propaganda bra-
sileira ¢ mundial. Para criar os
primeiros roteiros, Marcelo partiu
de situagoes veridicas de uso e
compra, € Explnmu 05 encontros
casuais entre celebridades e pes-

5005 COMuns, gue acontecem com
freqiiéncia no Rio de Janeiro.
Exemplos: num dos comerciais, o
(entdo) casal de atores Leticia
Spiller e Marcelo Novaes esta
numa loja. Marcelo observa
Leticia escolhendo um par de
Havaianas, de longe.

Chega um homem ao lado dele
e pergunta: "Aquela ali nao é a
gostosa da Leticia Spiller?”

O maridao se aborrece: "Aque-
la ¢ a minha mulher, cara". E o
homem, entdo, responde: "Des-
culpe. Eu confundi sua mulher
com a gostosa da Leticia Spiller.”
Em outro comercial, um garoti-
nho na praia pede a Deborah
Secco suas Havaianas empres-
tadas, para usar como traves de
gol. Ela nega e diz que € contra
pelada na praia. O garoto per-
gunta: "Ah, é? Com um biguini-
nho deste tamanho?"

A estratégia de usar celebri-
dades na propaganda nao é ne-
nhuma novidade, Mas, segundo
o diretor de planejamento da
Almap BBDO, Fico Meireles, esta
serin a maneira mais rapida e
eficiente de atingir os objetivos de
markeling do anunciante, sete
anos atras: reverter a curva de
envelhecimento do produto, gque
existe desde 1962 e ja mostrava
sinais de declinio. Ao mesmo
tempo, era preciso dar ao con-

CFoLeTicad B
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Deborah Secco: pelada na praia no comercial das havaianas

sumidor uma razdo emocional
para comprar o mais barato de
todos os calcados. "A lagica é: se
a Malu Mader usa, eu também
posso usar", explica ele.

Além da propaganda, as novas
cores ¢ o lancamento do modelo
monocromdatico também  con-
tribuiram para o aumento de
vendas. Em pouco tempo, as
Havaianaos wviraram fashion e
hoje sao usadas por todas as
classes sociais. £ como diz o slo-
gan: "Havaianas. Todo mundo
usa." De 70 milhdes de pares por
ano, o fabricante Alpargatas pas-
sou a vender 120 milhoes.

Luciane Huck, Deborah Secco,
Reynaldo Gianecchini, Cristiana

Oliveira, Patricia Pilar e dezenas
de outros atores globais tém a ver
com este sucesso. Sequndo Mei-
reles, os roteiros sio tdo bons que
as celebridades costumam baixar
o caché para viabilizar a pro-
dugdo. "Algumas atrizes, como a
Sonia Braga, ja chegaram a ligar
para a agéncia pedindo para
participar”, conta.

Marcelo Anthony é o astro de
um dos comerciais, Na praia, ele
¢ abordado por um garoto, que
pede para comprar suas Ha-
vaianas, para nao queimar os
pes na areia. O ator fica com
pena e da seus chinelos ao meni-
no. O garoto, entdo pede a ele
queautografe o presente. Depois,

sal pela praia, anundiando: "Ha-
vaianas do Marcelo Anthony! E
baratinho! 56 mil reais ¢ um bei-
jinho..."

Fico Meireles lembra que, na
Almap BBDO, o humor é ferra-
menta fundamental, ndo s para
Havaianas, mas para os demais
clientes, como Pepsi e Visa. "Pro-
paganda & entretenimento. Este &
o nosso slogan. Afinal, ninguém
lign a TV para assislir comerci-
ais,”

A Talent, outra grande agéncia
paulista, vai mais longe. Segun-
do o diretor de comunicagdo Da-
niel Bruin, tudo o que é criado la
dentro tem que ser tratado com
humaor,

Janeiro/Junho de 2002
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A agéncia € responsavel por
campanhas memordveis como
Brastemp, Semp Toshiba, Fo-
toptica, Parmalat e Ipiranga, que
hd sete anos satiriza a paixdo
exagerada dos brasileiros por car-
ros, capitalizando para a marca o
lado positivo deste exagero: o ca-
rinho especial com que os au-
tomovels sdo tratados em seus
postos. Os resultados surpreen-
dem. Este ano, Ipiranga ficou em
segundo lugar no volume de ven-
das de combustivel, s6 perdendo
para a BR. Considerando que
Ipiranga tem 5000 postos contra
mais de 7000 da BR, a diferenca
de fatia de mercado ¢ muito
pequena: 22% contra 27%.

Mesmo assim, o humor ainda
encontra uma grande barreira: o
departamento de marketing de
muitas empresas. Com receio de
ridicularizar a imagem do produ-
to ou de ndo transmitir as infor-
magdes desejadas, muitos profis-
sionais da drea ainda adotam
uma postura conservadora. Eles
lermern Gue 05 E!HFJt?tZttlti(]rE!h S
lembrem do gracejo e se esque-
cam de suas marcas ou, ainda,
gque se cain na problemdatica da
piada velha: uma anedota, con-
tada repetidas vezes pode cansar,
surtir efeito negativo. Para solu-
cionar isto, enquanto os profis-

sionais de midia ficam atentos a

BRASTEMP, da Talent: humor em tudo que ¢ criado na agéncia

freqiiéncia, os criativos quebram
a cabeca para extrair mais risos
dos consumidores com continu-
agoes e novos comerciais. (Veja
box Bombril).

Mo Rio de Janeiro, onde os
anunciantes nao tém verbas tdo
polpudas, a estratégia de fazer rir
para chamar a atengdo as vezes
chega as ultimas conseqiiéncias.
Ageéncias como a Doclor e a
Carioca se firmaram no mercado
COm um h urmaor ugn—*xﬁivu, 28=
crachado, que brinca até com a
morte. A conta do Plano de As-

1DDA
G\ RGA LA DAS

O humor comegou a ganhar
forca mos comerciais da Bom-
bril em 1978. Foi quando os pu-
blicitarios Washington Olive-
tto e Francesc Petit descobri-
ram o engragadissimo ator
Carlos Moreno, que estrela até
hoje a campanha, verdadeiro
marco da publicidade nacio-
nal. Em 1994, entrou para o
Guinness, o livro dos recordes,
como a série de anincios ha
mais tempo em veiculagio de
todo 0 mundo.

O garoto Bombril registrou
diversas mudancas sociais e
acontecimentos ao longo dos 22

BRASTEMP

Mo terGompara

sisténcia Funerdria Sinaf passou
da primeira agénda para a se-
gunda, mas a propaganda ndo
mudou seu tom irreverente. Du-

anos em gque esta no ar. Sempre
renovando, a partir de imi-
tagdes de personalidades que
estdio em evidéncia, como os
casos de Guga, Tiazinha, Padre
Marcelo e Bill Clinton.

Qual serd o proximo? Esta é
uma pergunta que passa pela
cabeca dos brasileiros. Mais do
que simples publicidade, a co-
municacido da Bombril criou
uma empatia com o piblico
que poucos produtos conse-
guiram.
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Cremacao. Uma novidade

fuentinha do SINAF.

HSINAF

LIGUE GRATIS

0800-223344

PLANO DE ASSISTENCIA FUNERAL
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Titulos da campanha da agéncia funeraria Sinaf

= Nassos clientes nunca voltaram para reclamar.
- Fica frio que a gente cuida de tudo.
-Como ir para o céu com tudo pago.

- A proxima parada pode ser a cardiaca.

- Lotagao: um deitado.

- Como fixar o homem na terra.
- Como planejar a morte de sua sogra.

rante trés anos, os busdoors da d-
dade exibiram pérolas como "Fica
frio que a gente cuida de tudo", "A
proxima parada pode ser a car-
diaca", "Lotacio: um deitado” & o
imbativel "Como fixar o homem
na terra", que chegou a render
comentarios no programa do ]
Soares. Na época do Rock in Rio, o
Sinal ndo perdeu o oportunidade
de fazer a parodia. Veiculou os
oufdoors "Eu fui — para um mundo
melhor",

Para o redator Edberto Dutra e o
diretor de arte Marcello Sartori,
responsdvels pela criagdo das
pecas, & muito rare um anun-
ciante concordar em usar este tipo
de linguagem, "Ha quem goste e
quem deteste. Mas ninguém
esquece’, argumenta Sartori. O
dono do Sinaf, Pedro Bulcao, que
ja foi publicitario, decidiu arriscar.

para o 5PC.

Pelo visto, esta ganhando: depois
do plano de assisténcia funerdria,
ele se prepara para langar a segu-
radora Sinaf. Além do humor
negro, o Carioca também investe
no humor verde-e-amarelo: antes
da Copa do Mundo, mandou de
presente para seus clientes, forne-
t‘.l"‘."dl']]'e.‘i [~ PHJ‘.'-'P{'.‘{.'L‘E F.I'ijul'l"l(]& s Co-
res da selecao.

Para as motos BRMW, a Carioca
criou outra campanha impor-
tante, ndo pelo tamanho, mas
pela falta dele, 540 anancios de
classificados medindo 6cm x 9om,
que faturaram o Grand Prix de
campanha de jornal em O Globo,
em 2001, Agui, a criatividade e o
humor compensaram o pouco
espago. A mesma dupla - Dutra e
Sartori — criou mais de 30 titulos
vendendo as motos, entre eles "0
bunddao do seu pai vai adorar”,

FoLeTics

+ Eu fui - para um mundo melhor.

+Nao deixe despesas. Deixe saudades.

- 5e alguém que vocé nunca viu antes te
oferecer flores, isso € Sinaf.

- Sujeira vocé ir para o céu e sua mulher

- Snif, snif... Sinaf.

para o Dia dos Pais, e "Sempre
Livre na versio masculina”,

A mais nova adepta do bom
humor no Rio de Janeiro ¢ a
recém-inaugurada MBS, "No Bull
Shit", para os intimos, Cansados
de policies, strafegies, researches,
brand visions e outras embroma-
tions das multinacionais onde tra-
balhavam, os publicitarios Pedro
Feyer, Jurandir Craveiro e [osé
Blanco decidiram abolir o forma-
lisTno e o burccracia na MBS, fun-
dada em parceria com a Rede
Interamericana, grupo de negd-
cios de comunicacdo. "Aqui ndo
tem ‘bulshitagem’. As pessoas nao
tém titulos estampados no cartio
de wvisita, tipo ‘Executive Vice-
President, CEO for Latin-America,
Asia, essas coisas. Mo meu cartdo,
diz s0 ‘Criagdo’, afirma o diretor
de criagdo André Lima, Moy



ECA!!

O grotesco na TV

imular o seqiies-
tro de Brad Pitt
50 para apanhar

da policia. Na-

dar pelado nos
esgotos da cidade. Colocar um
piercing prendendo as nddegas.
Por que alguem faria isto? A
resposta ¢ simples: para alimen-
tar um estranho prazer que as
pessons sentem em assistir coisas
bizarras e grotescas, Na televisdo,
programas gue mostram alra-
¢oes deste tipo sao um sucesso de
audiéncia. Jackass, South Park, e
VErsoes nacionais como o5 pro-
gramas de Marcos Mion e Joao
Gorde, fozem a alegria de suas
emissoras. O custo & baixo e a
audiéncia é enorme,

Ha trinta anos, o professor, es-
critor e jornalista Muniz Sodré ja
levantava a questao sobre o gro-
tesco na televisdo. Em 1972, com
A comunicagido do grotesco, afir-
mava que a televisao @ habil em
usar o escatologico para ampliar
sua audiéncia e conseguir verba
publicitaria. Em seu mais recen-
te trabalho, O império do grolesco
(Editora Mauad), Sodré concei-
tua o grotesco como a estética de
tensdo entre o humano e o ani-
mal. "E 0 que se chama de mau

Em seu mais
recente trabalho,
Muniz Sodré
conceitua
0 grotesco
como a estética
de tensdao
entre o
humano e
0 animal.

gosto, a estética da cintura para
baixo", explica,

Em entrevista concedidn ao jor-
nal Gazeta do Povo, respondendo
quais seriam as melhores opgoes
na televisao hoje em dia, Sodré
cita apenas os canais de tv por
assinatura  Discovery Channel e
Multishow. Isso &,
curioso por que o Multishow é o

no  minime,

canal recordista em exibicao de
programas gue ganham a au-
diéncia através do grotesco. Os
desenhos Os Simpsons e South
Park, o seriado Absolutely Fabu-

lous e o freak show Jackass, sao
alguns dos programas campedes
de pedidos pelos assinantes, re-
vela Leonardo Diniz, analista de
marketing do canal e responsdvel
pela darea de internet.

O Brasil ndo fica de fora

Mas ndo € s¢ o grotesco "made
in USA" que a televisdo brasileira
exibe. Aproveitando o ditado "na
I'V nada se cria, tudo se copia”,
Marcos Mion, ex-apresentador
da MTV Brasil, encontrou a opor
tunidade perfeita para utilizar o
humor grotesco e o bizarro em
producdes nacionais, ao assinar
contrato com a TV Bandeirantes
para lazer um programa diario,
direcionado ao publico jovem.
Famoso pelo quadre Os piores
clipes do mundo, da antiga emis-
sora, Mion faz do deboche e do
inusitado o seu estilo, e dessa
maneira ganhou o empatia do
publico.

O programa Descontrole, que ia
ao ar de sequnda a sexta das 21h
as 22h, era feito ao vivo por Mion
com auxilioc de personagens
come: Corvo, Cidao, Dragon,
Black Ninja e Senhor de Idade. O
apresentador utilizava o discurso
de que qualquer um pode fazer

C£cLeTica
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sucesso na televisdo, e abria
espago para produgdes indepen-
dentes e artistas andnimos com
05 quadros "Videos Caseiros" e
"Minuto de Fama". Mion exibia
pérolas da cultura B como os
filmes da Pepa Filmes, E deixava
em stand-by nos bastidores do
estudio os supostos talentos que
eram chamados, ou ndo, no
decorrer do programa. Entretan-
to, a principal caracteristica do
Descontrole era mesmo o apelo ao
humor grotesco e ao bizarro,

A principal
caracteristica do
programa
Descontrole
era mesmo o apelo
ao humor grotesco
e ao bizarro.

Assim como alguns programas
nos Estados Unidos, Descontrole
foi alve de criticas e debates.
Uma brincadeira em particular,
denominada Montinho, foi cen-
surada por ordem da Vara da
Infancia e da Adolescéncia, devi-
do a carga de violéncia explicita
¢ gratuita. Nela, sem motivo
algum, um dos personagens era
imobilizado por outro e jogado
no chio. Em seguida, todos em
cena se arremessavarm sobre eles,
A partir dai rolavam amassos e
apertos. Sequndo Mion, que ex-
plicou em um antigo programa,
o Montinho, tinha uma regra a
ser seguida para ndao colocar os

participantes em situagces cons-
trangedoras: "Um cai por cima e
0 proximo tem que cair na trans-
versal." Mos o quadro acabou
saindo do ar com a reformulacao
do programa.

O apresentador Jodo Kleber
tambeém esta processando Mion
por uma paradia ao quadro Teste
de Fidelidade, de seu programa na
Rede TV. Nesta brincadeira de
mau gosto, até a esposa de Joao
Kleber foi vitima de xingamen-
tos. Alem dos problemas judici-
ais, a natureza de alguns quadros

do Descontrole entrava em cho-
gque com a ordem publica e con-
sequentemente, a policia, Em de-
lerminado programa, Mion, fan-
tasiado de mergulhador, resolveu
nadar em um laguinho publico,
Meste quadro houve intervencio
direta de policiais, que retiraram
o apresentador do local. Tudo foi
filmado.

O programa de Marcos Mion
divide opinides

Para Leonardo Alves, estudante
de 20 anos, o Descontrole era um

— |aneiro/|unho de 2002



programa que, a partir da imbe-
cilidade total, acabava se tornan-
do engragado. Parafraseando o
apresentador, diz: "E gostoso rir
da desgraga dos outros”. Ja seu
pai, Renato Alves, aposentado de
58 anos, critica fortemente o pro-
grama. "Muita bobeira, uma ver-
dadeira apelagdo. Outro dia vi
esse cara roubando placas de
sinalizagdo de madrugada na
rua. Se pudesse ndo deixava o
Léo assistir. Parecem criancas

com quinze anos”, afirma.

"A graca esta no
alivio. Uns se acham
feios, outros baixos,
gordos ou magros
demais. No entanto,
ao saber que existem
outros como elas
ou até pior
ficam aliviadas".

Maria Heloisa Schimith

Renato acredita ainda que Mion
sempre humilhava e destratava
as atragbes ou musicos que levava
ao programa. "Isso é muita falta
de respeito”. Sempre repetindo que
50 vé algumas partes por causa de
seu filho, fiel espectador.

Uma explicacdo psicologica
Por que achamos graga do que
deveria ser, no minimo, estra-
nho? Para essa pergunta, a psi-
coterapeuta Maria Heloisa Schi-
mith tem a resposta: "A graga

Humor nos tempos de colera

estd no alivio, Muitas vezes, as

pessoas pensam que tém proble-
mas. Uns se acham feios, outros
baixos, gordos ou magros de-
mais. No entanto, ao saber que
existem outros como elas ou até
pior ficam aliviadas", resume
Maria Heloisa.

Para a psicoterapeuta, a risada
& uma expressao de alegria gue
se sente, ndo pelo que os perso-
nagens fazem, mas sim pelo que
s500. "CQuando rimos de alguém
obeso, estamos definitivamente
felizes por ndo sermos assim”,
explica.

Em relagao a achar graga das
desgracas alheias, a explicagdo
se torna mais individual e
depende do envolvimento de
cada pessoa com o caso, Se-
gundo Maria Heloisa, as pessoas
riem de outra sendo atropelada,

por exemplo, e essa nogdo vem
desde a infancia com os dese-
nhos mais inocentes, como Piu-
piu e Frajola e, mais atualmente,
os Simpsons. E ela explica: "esse
riso pode ter dois motivos: o
primeiro ¢ causado pela antipa-
tia criada acerca do personagem
e o segundo € o simples prazer de
ver o oulro se dar mal. Ambos
sao atributos instintivos do ser
humano, frutos de uma socie-
dade competitiva."

Diante da complicada situ-
acdo social, politica e econémica
que o mundo atrovessa, a psi-
coterapeuta acredita que essa
forma de riso se tornou um refi-
gio. "Tudo pode parecer estar
péssimo, mas rir ainda é o me-
lhor remeédio”, encerra o ra-
ciocinio, com risos aparente-

mente sarcasticos, e

CFeLeTicad
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Quando, em 1994,
John Phillip Clapp,
mais conhecido co-
mo Johnny Knox-
ville, resolveu se bor-
rifar com spray de
pimenta e atirar
contra si com uma
arma de choque, 56
para escrever um
artige sobre defesa
pessoal para a re-
vista Big Brother,
ndo imaginava que
a idéia se transfor-
maria, anes depois,
em um grande su-
cesso da rtelevisdo
americana. Foi a
partir desta experi-
éncia que Knoxville
criou = ao lado de
Bam Margera e com producdo de Spike Jonze - o pro-
grama Jackass, um icone do humor grotesco na TV,
exibido, no Brasil, com o titulo de Cara-de-Pau pelo
canal Multishow.

No programa, que se auto-declara idiota (o equiva-
lente em portugués para a palavra jackass) sem
pudores, é testado o limite entre o real e o ficticio,
tanto pelos apresentadores quanto pelos especta-
dores. Desde que a série foi langada, em primeiro de
outubre de 2000, na MTV americana, os partici-
pantes ja quebraram narizes, perderam dentes, tive-
ram dizias de contusdes, torgcoes € 0ssos quebrados.
Mas também se tornaram os maiores em audiéncia
do canal por Irés temporadas consecutivas, atingin-
do a marca de mais de trés milhdes de espectadores
por semana s6 nos Estados Unidos.

No Brasil, Jackass chegou em novembro de 2001 e foi
considerado por criticos e jornalistas um programa de
humor corajoso e idiofa. Em depoimento ao Jornal do
Brasil de trés de novembro de 2001, Wilson Cunha,
diretor de entretenimento da Globosat, definiu o
humor do Jackass como "transgressor e politicamente
incorreto” e disse que a proposta do Multishow em
exibi-lo era a de "mostrar novas formas de humor".

Os brasileiros aficionados pelo programa cole-
cionam episédios e esperam ansiosos o longa-
metragem gque estrecu em julho de 2002 nos cinemas
americanos. Para o estudante de Comunicacdo Ra-

coming soon

Jackass the movie: novas loucuras
da galera que faz sucesso na TV
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fael Fejes o interessante do programa é a lotal perda
de limites na criagdo de seus quadros. "Enquanto
outros programas de TV langam atragoes como as
‘pegadinhas’ ha anos, Jackass abusa da originali-
dade e da loucura para realizar idiotices que nenhu-
ma outra pessoa ousaria tentar”, explica.

Mas mesmo com altos indices da audiéncia, o suces-
so0 do programa ndo é undnime. Na opinido da estu-
dante de Jornalismo Shalimar Trotta, "fackass é sujo,
grotesco, feio e bizarro. Se o objetivo deles era fazer a
gente passar mal, eles conseguiram”,

Apesar dos avisos de que as cenas ndo devem ser
realizadas por amadores € que o canal ndo receberd
ou aceitard qualquer material caseiro, alguns fas
americanos resolveram bancar os "jackasses"” imitan-
do os participantes. No inicio de 2001, um menino de
13 anos do estado de Connecticut (EUA) sofreu graves
queimaduras quando, segundo a policia, um amigo o
ensopou de gasolina e acendeu um fosforo. Os dois
tentavam imitar um episodio em que Knoxville havia
se transformado em churrasce humano, deitando-se
em uma churrasqueira quente com carne amarrada
ao redor de seu corpo. A diferenca entre o humor € a
tragédia era que o participante vestia uma roupa de
amianto que o protegia do fogo, enquanto gque o
menine ndo.

Casos como este tornaram o programa alvo de
duras criticas e, como resultado, foi tirado do ar nos
Estados Unidos. Em resposta, Johnny Knoxville disse
a revista Rolling Stones que, sobre os acidentes, ndo
falarina nada necessariamente ds criancas, mas aos
pais. "Diria que monitorassem um pouco mais o que
seus fithos assistem na televisdo e que tivessem mais
didlogo com as criancas”, alfinetou,

Alve humaneo de armas pinball: Johnny Knoxville sofre
mas se diverte, em mais wuma das brincadeiras de fackass



Nas entrelinhas
das Charges

azer humor debai-
xo do Al-5, de certo
ponto de vista, era
mais facil do que
hoje em dia. MNa-
quela época, todo o publico tinha
a mesma visdo: o5 militares eram
o0 ‘mal’ e a sociedade civil era 0
‘bem"."

A declaracdo de Ziraldo, a
principio, pode parecer contra-

ditoria, se considerarmos todas as
dificuldades que os tempos da
ditadura
imprensa e as manifestagdes cul-
turais dos anos 60 e 70. Ele

trouxeram para a

proprio foi perseguido e preso
pelos militares. Mas em pleno
seculo XXI1, gorando de uma
liberdade de expressdo inima-
ginavel naquela época, a frase do
jornalista comprova o enorme
sucesso e a aceitagdo que o
humor tinha nos "anos de chum-
bo". Para driblar a censura era
preciso muita asticio. Ndo se
podin escrever ou desenhar con-
denando o regime militar de
forma explicita. Era preciso en-
contrar um espaco para a critica
contra a opressao de maneira
sutil e eficaz. MNesse sentido, as

charges desempenharam um im-

portante papel na oposicao poli-
tica aos militares,

O Pasquim € considerado por
muitos o mais importante veicu-
lo anti-conformista da histéria
da imprensa brasileira. E apesar
da censura prévia imposta pelo
governa do entdo presidente, o
general Emilio Garrastazu Mé-
dicl, no ano de 1969, estabelecen-
do "a néo-tolerdncia a publi-
cagdes contrdrias ao regime, a
moral, e aos bons costumes®, os
humoristas do jornal semanal
conseguiam driblar os censores
com seus afiados instrumentos de
critica; © humor e a satira. E
como o grande publico com-
pactuava das idéias expressas
por nomes como Henfil, Jaguar,
Millér e Ziraldo fica facil enten-
der a vendagem de 200 mil e-
xemplares que o Pasquim chegou
a atingir em 69,

Para que as charges pudessem
ser publicadas, a solugdo encon-
trada por Jaguar e Milldr era
insinuar, escrever nas entrelinhas
e deixar implicita a aversdo ao
governo. Como o medo da repres-
500 jrn[mdiu {_'l'I.H.' s [}L'.HSUU,H Iriia-
nifestassem seus pontos de vista,

bastava a mais discreta das criti-

cas, bem camuflada numa char-
ge, para causar o impacto deseja-
do. "Maquela época, o humor
retratava a ditadura, a falta de
liberdade de imprensa e a
repressao dos militares. Hoje,
vivermos em uma demacracia,
mas vemos tanta cormupgdo, que
quando alguém faz xixi fora do
penice, criticamos pra valer”,
analisa Ziraldo.

Mas nem sempre eles con-
seguiom burlar o crivo da cen-
sura. Numa das edigoes do Pas-
quim, Jaguar satirizou um qua-
dro de Pedro Américo em que o
artista retrata D. Pedro I dando o
grito do Ipiranga. O humorista
reproduziu a pintura com um
baldo saindo da boca do Im-
perador com o seguinte escrito:
"Eu quero ¢ mocoto!”. A frase foi
tirada de uma musica de Jorge
Ben muite tocada nas radios da
época. A brincadeira, comemora-
da pelos humoristas, nao agra-
dou nem um pouco ao primeiro
escaldo do regime que a conside-
rou ofensiva e atentatoria a seqgu-
ranga nacional. A edicdo do jor-
nal foi apreendida horas apos a
impressdo e Jaguar foi convocado
pelo Exército para depor. A piada
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do "mocotd” acabou lhe renden-
do dois meses de cadeia.

lao ousado e criativo era o
grupo do Pasquim que, mesmo
com a prisdo de nove de seus
integrantes, em outubro de 1970,
0 jornal continuou em circu-
lagdo. O crédito da facanha ¢ da
secretaria Martha Alencar e de
Henfil, Miguel Paiva e Millar
Fernandes que, em liberdade,
escreviam e desenhavam imitan-
do seus colegas detidos. Eles se
dividiram por estilos: Henfil
desenhou imitando Jaguar e
Fortuna; Miguel Paiva imitou
Ziraldo; e Millor escreven textos
como se fosse Sérgio Cabral,
Paulo Francis, Fldvio Rangel e
Resultado:
80% do jornal eram produzidos

Luiz Carlos Maciel.

pelo trio. O espaco restante era
preenchido por colaboractes de
artistas e intelectuais como Chico
Otto Lara Resende,
Glauber Rocha, Rubem Braga,

enlre outros.

Buarque,

Essa proeza so foi possivel por-
que grande parte das pessoas
desconhecia as prisdes feitas pe-
los militares. Sem poder se referir
explicitamente ao episodio, os e-
ditores do jornal comecaram a
mencionar a prisao dos seus com-
panheiros como uma gripe que
assolara o Pasquim. Os leitores
mais sagazes entenderam perfei-
tamente a referéncia.

MNa cadeia, os protagonistas
reais da histéria se divertiam com
a tentativa de serem imitados, O
rato 5ig de Jaguar, um de seus
grandes personagens no Pas-
quim, era completamente desca-
racterizado por Hentfil. E ao invés
de intelectualizado e cheio de
bons modos, Sig parecia influen-

ciado pela veia sadica de Os dois
fradinhos - personagens de Henfil
- ¢ chegava ao extremo de fozer
xixi nos pés dos outros.

"Era importante,

naquele processo |
de reconquista ¢

) i

da democracia, B

e

a mobilizacao
da sociedade civil e
da intelectualidade."
Zuenir Ventura

i f
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Um ano antes das prisdes, Henfil
ganhava destaque com Os dois
fradinhes e comegava a disputar o
empatia do publico com o Sig de
Jaguar. Para Henfil, o personagem
Baixinho - um dos fradinhos -
ridicularizava e agredia a falsi-
dade e a hipocrisia da socedade
em que ele vivia. Além - disso,
Baixinho simbolizava a negacao
do que Henfil chamava de religidio
do terror, na qual tudo era pecado,
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A politica de Henfil era clara: poe-
sia ndo, sadismo sim.

Um dos momentos culminantes
de Henfil no Pasquim é com o
Cemitério dos Mortos-Vivos, Nele,
o cartunista enterrava com despre-
zo personalidades que, sequndo o
seu proprio julgamento, simpati-
zavam com a ditadura ou se omi-
tiam politicamente. Nelson Ro-
drigues, o apresentador Flavio Ca-
valcanti, o cantor Wilson Simonal
e até Elis Regina e Clarice Lispector
foram alguns dos "enterrados’.
Para o jornalista Zuenir Ventura,
houve um choque causado na
area cultural com o aparecimento
do Cemilério dos Mortos-Vivos:
"Havia uma quase unanimidade
em relagdo a determinadas pes-
s04as estarem no cemitério, mas em
relag@o o outras, nao. Era uma
coisa muito forte e agressiva, até
irritante. Henfil
achar que viviomos um periodo

linha razdo ao
em que ndo dava para vocé ficar
em cima ou atrds do muro. Era
importante, naquele processo de
reconquista da democracia, a mo-
bilizago da socedade civil e o
intelectualidade".

Casa Grande Sem Sala - Ykenga
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O chargista Ykenga, que tam-
bém fez parte do Pasquim nos
anos 70, conta que o praprio cen-
sor servia de inspiragéio aos char-
gistas. "Gostavamos de desenhar o
censor vestido com uma farda,
segurando, ao invés de uma arma
ou um objeto de tortura, uma
caneta Pilot, Afinal, para nods, a
caneta que riscava e proibin que
nossos desenhos fossem publica-
dos era uma forma de coibir nossa
liberdade", diz, emocionado.

"A caneta que
riscava e proibia que
nossos desenhos
fossem publicados
era uma forma
de coibir nossa
liberdade"

lizado no regime militar, Para
piorar as coisas, parte desses tra-
balhos que resistiu até os dias
traz resquicios da
repressao cultural. Fato é que nos
primeiros anos do década de 70
nao havio maquinas de tirar

atuais

Xerox. Assim, os chargistas eram
obrigados a submeter, aos cen-
sores, os originais dos seus tra-
balhos. nao  era

aprovado era riscado de cima a

Aquilo que

baixo com um X feito com uma

Ykenga

Para Ykenga, trabalhar sob a
repressio da_ditadura fez com
que ele descobrisse o poder que
o desenho tem de transmitir
informacao de forma rdapida e
lidica. "A imagem passava pela
censura mais facilmente que o

do", avalia.

texto jd que as mensagens
analégicas tinham duplo senti-

Mesmo assim, foi grande a
quantidade de material inuti-

caneta Pilot vermelha de tinta
> indelével. Felizes foram aqueles
que conseguiram burlar a cen-
sura, desmascarar o regime dita-
torial e ajudar, atraveés dos veicu-
los de comunicagio, na rede-
mocratizagdo do pais, B

O nitdo 300 03 olitos da Gladalda

Se alguns génios da charge no Brasil con-
seguiram burlar a censura da ditadura e expres-
sar sua repulsa ao regime militar com grande
sutileza e sagacidade, na Argentina, Quino, ultra-
passou as fronteiras do seu pais com uma critica
social personificada na figura da garotinha
Mafalda.

Aparentemente inocente, a personagem €, na
verdade, um pocgo de esperteza. Mafalda é uma
contestadora. Ela se mostra insatisfeita com os
grandes contrastes sociais presentes no mundo e
critica a ordem capitalista vigente.

Assuntos polémicos séo sempre pauta para suas
reflexdes sobre: discriminacdo racial, direitos
humanos, violéncia, liberdade, religio, educagao,

entre outros. Manolito, um dos personagens que
estdo a sua volta, é o seu oposto — um menino que
ama o dinheiro acima de qualquer coisa.

Ao fazer Mafalda, o chargista e humorista
Quino estava atento aos grandes questionamen-
tos do ser humano. E mesmo tendo criado a per-
sonagem em 1964 para uma revista semanal
argentina, ela permanece atual nos dias de hoje,
tendo sido traduzido para 10 paises.

OQuinoe, no entanto, ndo desenha Mafalda desde
1973, a ndo ser para campanhas especiais da Cruz
Vermelha e da Unicef. Em entrevista a uma re-
vista alema apos o atentado de 11 de setembro,
ele diz que se Mafalda fosse idealizada hoje em
dia ela seria mais pessimista,
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"O humor é uma arma”, disse
certa vez Henfil. Esta forga critica
e transformadora do humor
atribui ao humorista o papel de
formador de opinido. Enquanto o
jornalista cumpre o papel de
informar sobre um fato, o profis-
sional do humor tem a intengao
ironizda-lo, de forma comica e
irreverente. Mas, apesar das dife-
rencas, 0 humor esteve presente
em toda histéria da imprensa no
Brasil. A partir da segunda
metade do século XIX, ja se apre-
sentava como forma de expressar
opinido. Dispondo de técnicas de
impressio mais sofisticadas, pe-
ribdicos come O Meguetrefe, de
1875, e Revista llustrada, publi-
cada no ano sequinte, passaram a
utilizar a caricatura como me-
canismo de critica ao Império. Nem Dom Pedro 11
escapou do atagque de revistas e jornais de humor,
satiras e caricaturas,

Com a proclamacio da Repiblica, a imprensa
deixou de ser produzida e controlada pelos drgaos
estatais, mas ainda sofria fortes interferéncias do
governo. Depois da Revolugao de 30, contudo, a cen-
sura do governo voltou a incomodar a midia impres-
sa, culminando na criagio do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP). Poucos jornais
enfrentaram o DIP com textos ¢ imagens de humor
como o fez A Manha, de Aparicio Torelly.

Durante a sequnda ditadura militar do Brasil, entre
1964 a 1985, a imprensa voltou a sofrer com a censura.
Os militares cometeram vdrias arbitrariedades contra
jornais, revistas e até mesmo jomalistas. Alguns veicu-
los lutaram bravamente contra esse processo. O
Pasquim caracterizou-se como um dos principais focos
de resisténcia politica a ditadura militar,

E foi na década de 70 que o desenho de humor inva-
diu a grande imprensa chegando as primeiras pagi-
nas. A medida que o humor assumia papel politico, a
charge ganhava o lugar das caricaturas ¢ dos car-
tuns. Um episodio contado por Chico Caruso confir-
ma a releviancia da charge em matéria publicada no
Jornal Rio Artes: "Quando grupos extremistos de
esquerda assaltaram um banco na Bahia, a policia
deixou que eles fossem fotografados de cuecas. Depois
saiu uma charge com o Lula usando o mesmo traje
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Imperturbdveis, a mosca e o presi-
dente - Femando Bizerra [r., 2000

sumdario. O resultado foi uma
carta do Henfil, militante do PT,
na qual sentenciou: Vooé (Chico
Caruso) conseguiu fazer o que
nem a Policia Federal e o SNI con-
seguiram: manchar a imagem do
Lula™, contou o chargista.

A ousadia do humor ¢ tanta
que nem os cliques das maquinas
fotograficas escapam. Uma foto do
rosto do presidente Fernando
Henrique Cardoso, por exemplo,
nio traz em si nenhuma novi-
dade, mas quando uma mosca
pousa em sua ftesta, o retrato
adquire uma conotagdo jocosa,
dispensando explicacdes. "Muitas
vezes, uma foto vai para primeira
pagina apenas pela graca que
tem, mesmo que ndo seja sobre o
tema do dio. Uma imagem bem
humorada é mais critica do gue um texto”, diz a edito-
ra de fotografia do Jornal do Brasil, Ana Licia Aratjo.

Nio é somente sob formas visuais ou em colunas
especificas que o humor se apresenta na imprensa
brasileira. Atualmente, as matérias factuais também .
estdo carregadas de doses humoristicas. Os jornalis-
tas, contudo, nem sempre sabem o limite entre o texto
irreverente e o ridiculo. "Ndo ¢ qualquer pessoa que
consegue escrever um texto engragado. £ necessdrio
muita competéncia”, ressalta Ricardo Villela, editor
da revista Dominge, do Jornal do Brasil.

“0 tirano pode evitar uma
fotografia. Jamais podera

impedir uma caricatura”
Millér Fernandes.

O

Para o jornalista e professor Muniz Sodré, boa parte
da producdio de humor atual estd inserida na légica
da industria cultural. "Hoje, a maioria dos jornalistas
que fazem humor se sentem obrigados a serem
engragados o tempo todo. O humor é uma espécie de
praga dos colunistas dos cadernos de cultura”, ana-
lisa. E acrescenta; "Durante a ditadura militar, exis-
tiu 0 humor critico, mas hoje noto um exagero do uso
dessa ferramenta de forma reaciondria e conservado-
ra. Ele serve como vaselina para o marketing da cul-
tura de massa”.



Um Pasquim que
entrou para a historia

unho de 1969, é-

1l poca  de medo e

1 humilhagio. E nes-

T se clima, com a pres-
' sio da Policia Fede-

ral invadindo jornais, teatros,
residénciaos ¢ prendendo inte-
lectuais e pessoas influentes, que
nasce O Pasquim. Irreverente,
bem humorado, ja demonstrava
ao que vinha pelo nome: "Ora,
porque a gente ndo chama o jor-
nal de pasquim; as pessoas vio
dizer: ‘Isso ¢ um pasquim’. E
assim a gente corta o barato
delas", sugeriu um de seus fun-

dadores. Ou seja, ele nao pre-
tendia ser levado a sério e queria
debochar, principalmente, das
pessoas "caretas”.

Entre

05 seus colaboradores

estavam Millér Fernandes, For-

tuna, firaldo, MNewton Carlos,
Paulo Francis ¢ Reinaldo Jardim,
que escrevia pequenos poerras.
Um outro nome gue se ligou a
histéria do jornal foi Henfil, que
criou ficaram

PErSONAagqens que

famosos, como O Fradim, uma
mistura de humor e sadismo, e
Ubaldo, o parandico que refletio o
medo da época.

Mo momento mais dificil da

trajetoria politica do pais, O Pas-

| © PASQUEN
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PIOR JA PASSOU MAS
DESASTRE E POSSIVE

Metacritica: capacidade de rir do proprio frabalho

quirm surge
Il U grupo de humaoristas e car-

COMo Wm espaco pa

trabalho,
debater,

tunistas mostrar seu

ERPOr SUds HI]II’I'ii’-H_"S_,

criticar e satirizar, principal-
mente a classe média e o gover
ne. Segundo Maria Inés Gurjao,

professora de Historia da Im
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Henlil personifica o espirito de uma
época: medo.

prensa da PUC-Rio e autora da
tese de mestrado A tragédia bra-
sileira narrada com muito bom
humor — Humor, imagem e politica
na imprensa carioca, O Pasquim
nasceu em um momento compli-
cado do Brasil e velo da necessi-
dade desses jornalistas em traba-
lhar e conseqguirem meios de so-
breviver,

Marcado por ter sido o primeiro
ano do periodo mais dificil para
os meios de comunicagdo no
Brasil, devido a censura instaura-
da pelo Al-5, 1969 foi, no mesmo
tempo, 0 ano mais convidativo
ac florescimento da imprensa
nanica de oposigio. A grande
imprensa ndao ousava ir contra as
normas de comunicacio  im-
postas pelo governo, revelando-
se muitas vezes simpatizante do
regime. Com essa atitude acabou
negando ao publico o pequeno
espaco de reflexdo que até ali lhe
era reservado,

Maguele momento, qualquer

jornal de conteudo diferente que
aparecesse, seria recebido como
uma opeac luminosa. O Pasquim
fol criado sem a suspeita de que
causaria uma revolugdo no jor-
nalismo brasileiro. No livro
Pasquim - Gargalhantes pelejas, de
Norma Pereira Rego, o cartunista
Jaguar comenta a idéia de cri-
agdo do semandrio: "Eu jd tinha
tido experiéncias tragicas com o
Pif Paf do Millor Fernandes, que
apos o oitave namero fechou por
tramas da repressido. Ja O
Pasquim, como projeto, era uma
das maiores merdas que eu ja vi
até hoje: em pleno Al-5 um
bando de jornalistas se reine
para falar mal do governo...”.
Apesar desse depoimento, todos
estavam ansiosos pela aventura,
até por saberem que as publi-
cagbes consagradas ao humor
ndo tinham vida longa neste
pais.

"O Pasquim - um
jornal de oposicao
Qo governo grego"

O Pasquim n®45

Uma revolucao editorial

O jornal era pequeno, com
muitos recursos graficos, dese-
nhos, fotos, ilustragdes e foto-
montagens. Representou uma
reviravolta lingiistica no jorna-
lismo conservador dos anos 60;
liberou a prosddia, dispensou os
pronomes obliquos ¢ o voca-
buldario empolado, Enfim, expres-
sava-se numa linguagem colo-
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quial, com uma alta carga de
humor, Palavras hoje correntes
como bicha, putzgrila, mifo, sifo,
cacilda, passaralho, foram cri-
adas ¢ divulgadas pelo Pasquim.

A professora Maria Inés lembra
que também lia outros jornais de
oposiciio, mas nao gostava da
maioria deles, "Eram muito cha-
tos, para ser sincera. Justamente o
que eu gostava no Pasquim € que
ele conseguia fazer uma critica e
uma metacritica, quer dizer, fazer
uma critica da critica. Eles se
esculhambavam”, conta. Segun-
do a professora, na época, o8
leitores nao tinham a dimensdo
do que o jornal iria se tornar
Nem mesmo seus fundadores,
"Eles mesmo dizem que nunca
poderiam imaginar que O Pas-
quim fosse ocupar esse papel de
baluarte da resisténcia politica.
Na verdade, o que eles estavam
querendo era ter um emprego,
conseguir fazer alguma coisa, ji
que a malor parte deles estava
desempregada”.

Mo livro de Norma Pereira do
Rego, Jaguar fala da producao no
jornal: "O dia a dia do Pasquim
era como se fosse o do Santos
Futebol Clube. Era Milldr, era
Ziraldo, era Fortuna, era Luiz
Carlos Maciel, era Ivan Lessa, era
Henfil, puta que pariu.. entao
um cara dava uma idéia, outro
bolava uma coisa em cima, culro
bolava outra coisa e saiam coisas
geniais”,

O sangue novo do jornalismo

Pode-se dizer que os integrantes
do tabléide causaram surpresa ¢
choque no ano de seu langamen-
to, motivados pela fome de que-
brar regras e inventar novos pro-



cedimentos editoriais. No Pas-
quim, a grosseria (piadas e pa-
lavrdes) ndao era deselegante, ndao
desagradava, porque vinha en-
trelagada a cultura e a inteligén-
cia de seus autores, Vinha princi-
palmente dentro de um contexto
de criatividade e altos ideais, e
em doses muito menores do que
a sufileza, trabalhosamente bus-
cada para que fosse possivel pas-
sar mensagens nas entrelinhas,
burlando a censura.

Com seus poderosos textos e
desenhos de humor, eles “cutu-
cavam a onga com vara curta”, £
o governo militar estava de olho
no jornal. O Decreto Lei n* 1077,
de 26 de janeiro de 1970, regula-
mentando o artigo da Consti-
tuigdo de 1969 determinava:
"Cabera ao Ministério da Justica,
através do Departamento de
Policia Federal, verificar, quando
julgar necessario antes da divul-
gagdo de livros e periddicos, a
existéncia de matéria infringente
da proibicao anterior”. E diz
mais: "Nao serdo toleradas publi-
cagdes e exteriorizagdes contra-
rins 4 moral e aos bons costumes,
quaisquer que sejam os meios de
comunicagdo”.

Logo o sentido exato do Decreto
se evidenciaria. O expediente do
numero 39 do jornal traz: "Este
numero foi submetido a censura e
liberado®. Na capa, o rato Sig, cri-
ado pele cartunista Jaguar e sim-
bolo do jornal, vemn fantasiado de
Estatua da Liberdade, suando com
ar de medo. Perto do desenho da
tocha esta escrito: "Aviso aos
navegantes: chama temporaria-
mente apagada. Mantida apenas
com numeros da colegao do Pas-
quim"”. Eles estavam dizendo que

Humor nos tempos de colera

a chama da liberdade esta tempo-
rariamente apagada pelo Decreto
Lei e que somente O Pasquim ten-
tava lutar por essa liberdade. Em
letras microscopicas no canto da
capa se lé: "Ah, quanta coisa a
gente tem que defender para
defender a liberdade”.

Esses pequenos detalhes demons-
tram que a patota do Pasquim
estava decidida a enfrentar o sis-
tema, dispondo de seus meios cria-
tivos. Como demonstra a frase de
capa do mesmo numero: "Sig
resiste a tudo, de fio a pavio®. O
rato é a encarnacao de toda a
turma do Pasquim,

"O Pasquim ¢é a
prova: quem
se comunica
se trumbica"
O Pasquim n*77

Curiosamente, na semana de
langamento do niumero 39, uma
bomba, que felizmente nao ex-
plodiu, foi jogada no prédio do
jornal, Sequndo a pericia, o artefa-
to tinha poder de destruir o quar-
teirdo. Na edigdo seguinte saiu um
artigo entitulado A Bomba, em que
escreviam, sempre irreverentes:
"Contratamos uma firma de segu-
ranga. A nossa seguranga esta
sendo paga por nés mesmaos € nao
através de impostos”,

Lembrangas
Sempre sofrendo mudancas,
para cado proibigio, o grupo in-
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Bomba na redacio: humor e irreverén-
cia para enfrentar o dia a dia do jomal

ventava linguagens para des-
pistar os censores. Ninguém po-
dia deté-los pois nao sabiam qual
seria a proxima acdo. Fruto da
necessidade de desabafar contra
a repressio de um modo leve e
divertido, O Pasquim uniu pes-
soas que queriam chegar até o
limite do permitido, sem se cen-
surar. Escreviam o que tinham
vontade, vendo depois se a cen-
sura deixava passar ou nao. '

Para Maria Inés, O Pasquim foi
um marco no jornalismo. "Ele
conseguiu nos libertar de uma
coisa que eu chamo de tirania
dos quatro dablios e um aga
{who?, what?, when?, where?,
how?), o modelo americano de
escrever, aquela forma isenta.” E
ela acrescenta: "ha uma frase do
Jodo Cabral de Melo Neto, em
Morte e Vida Severina, que eu
acho que define bem esse mo-
mento: 'Belo porque contagiao
com sangue novo a anemia’,
Essa frase ¢ perfeita para O
Pasquim. Ele contaminou com
esse sangue novo aguela anemia
que era causada pelo esvazia-
mento da nossa expressividade

- i 7 b
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O circo voador de

Her Majesty

Monty Python é a melhor traducdo do fino humor inglés

BRALS i . ¥}

u tinha treze, qua-
torze anos (lLIU]"I:dl'I
vi Em busca do
Cilice Sagrado e na

mesma  hora
sei: & isso que eu quero fazer", A
frase do humorista Bussunda, do
Casseta & Planeta, poderia ter
sido dita por Dan Aykroyd, do
programa nova-iorquino  Safur-
day Night Live, ou por Diogo

pen-

Vilela, um dos protagonistas do
extinto programa cariceca TV
Pirata, ou ainda por Rowan
Atkinson, o Mr. Bean. Todos esses
programas € humoristas foram
influenciados, em maior ou me-
nor grau, pela trupe inglesa
Monty TPython., Absolutamente
iconoclastas, escatologicos e cri-
adores no cinema do comico non-
sense, pop e subversivo, nao é
exagerada a comparacio de que
eles estdo para o humor dos anos
70 ¢ BO como os Irmaos Marx
estdo para os anos 30 e 40,

rés décadas apds estrearem,
em outubro de 1969, na televisao
inglesa BBC, a coletanea A vida
de Python - uma brincadeira com
o filme original A vida de Brian -
foi lancada como uma edigio
comemorativa pela propria rede

londrina. Dividida em trés volu-
mes, a primeira parle, Ji’s.. the
Monty Python History, traz algu-
mas cenas classicas das duas
primeiras temporadas da série de
TV e cenas do filme A Vida de
Brian, como a antoldgica cena do
apedrejamento em praca publica
e do dando
aulas de latim em pichacoes aos
ImMuros dE‘ Rorma.

soldado romano

Graham Chapman,
John Cleese, Terry
Gilliam, Eric Idle,

Terry Jones e Michael
Palin estrearam na
BBC 2 para tapar o
buraco de um
programa religioso
da emissora

Sequndo Donald Liebeson, do
site Amazon.com, de vendas de
livros e afins pela internet, o vo-
lume dois & um presente para os

antigos fas do grupo. 5ao cenas

FeLeTien

nunca antes vistas fora da In-
glaterra, com apresentacoes lo-
cais do sexteto em festivais e com
esquetes de 10 minutos, no estilo
de £ agora para algo complela-
mente diferente, o segundo filme
do Monty Python. A segunda
parte da coletanea traz enlrevis-
tas com alguns dos s e artistas
influenciados  pelos  "ingleses
loucos”, como Trey Parker e Matt
Stone, criadores de South Park,
que produzem um tributo anima-
do chamado The Dead Kenny
sketch; € o cantor MeatLoal, que
faz um musical inspirado na tri-
lha sonora desconcertante dos fil-
mes "pythonianos”. O volume trés
também traz novidade: The Lost
German Episode, criado original-
mente para a televisdo alema. Sdo
maleriais que remontam aos mel-
hores anos do grupo, cuja tra-
jetoria foi tao interessante quanto
a sua produgao.

Foi por ironia do destino, um
dos temas recorrentes d(" SELS
filmes, que Graham Chapman,
lohn Cleese, Terry Gilliam, Eric
Idle, Terry Jones e Michael Palin
estrearam na BBC 2 para tapar o
buraco de um programa religioso
da emissora. A religiao, alias, jun-



tamente a politica, a razdo fi-
loséfica e ao saber cientifico, a-
lém, é claro, do sexo, era um dos
motes do sarcasmo do grupo.
Recrutados de diversos progra-
mas humoristicos pelo produtor
Barry Took, o sexteto ficou no ar
até dezembro de 1974, O inicio,
entretanto, foi encarado com
indiferenca tipicamente britanica
do produtor inglés: "Se fracassar,
acaba logo, ninguém vai perce-
ber. E se for um sucesso, dificil-
mente arrvinard suas carreiras”.
O éxito ndo demorou, fruto do
veneno destilado contra judeus,
drabes, protestantes e catolicos,
denunciando com sutil acidez os
embates religiosos, ainda tao
atuais, na Irflanda e no Oriente
Médio, Mao foi a too que um dos

- iR i
Eric Idle (a esquerdal, Graham Chapman, Michael Palin, fohn Cleese, Terry Jones e Terry Gilliam: nonsense

seus filmes mais cultuados, A
vida de Brian, que faz troga com
passagens da Biblia e em especial
com a vida de Cristo, teve sua e-

Todos os integrantes
do grupo tinham
formacao universitaria
em cadeiras como
Direito, Lingua Inglesa
e Medicina, em escolas
conceituadas como
Oxford, Cambridge
e Harvard.

IRk

xibigdio vetada em alguns paises,
como na propria Irlanda.

A razdo para o sucesso do
Monty Python, acredita-se, esta
lundamentada na educacao de
seus membros: todos tém  for-
macdo universitario em cadeiras
como Direito, Lingua Inglesa e
Medicina, em escolas conceilu-
adas como Oxford, Cambridge e
Harvard, A intersegao de conhe-
cimentos unida a capacidade sa-
tirica e desconstrutiva, foi o que
permitiu a criagao de cenas an-
tologicas como um quiz-show
entre Mao-Tsé Tung, Karl Marx,
Freud ¢ Lénin, respondendo a
perguntas sobre futebol inglés; e
a incrivel partida entre os filoso-
fos alemaes e gregos, apresenta-
da no show em Los Angeles gue

“FeLETLCA



deu origem ao filme Ao vive no
Hollywood Bowl, Sécrates, autor do
gol, com uma cabecada nos mi-
nutos finais do jogo, é exaltado
pelo narrador por “finalmente ter
usado bem a cabega”.

No quadro, os 22 jogadores,
com excegdo de um perdido
Beckenbauer (ex-jogador e ex-téc-
nico da selegdo alemd), vagam
em campo, reflexivos, sob os
olhares atentos do trio de arbi-
tragem: Confucio, 5ao Tomdas de
Aquino ¢ Santo Agostinho. Su-
bitamente, Arquimedes exclama
"Lureka!" e desperta a selegdo gre-
ga, até a consagragao final do
antes apatico Sdcrates,

Os fas ainda lamentam
a separa¢ao do grupo,
ainda mais em tempos
em que o0 humor fino,
ironico e subversivo
tem dado lugar a
banalidade e a temas
batidos.

Apos o sucesso dessas e oulras
pérolas humoristicas - como F
agora para algo completamente
diferente, que apresenta esquetes
da televisao e comerciais apa-
rentemente sem-sentide (como a
pasta de dente americana Crell,
"que protege seus dentes contra a
carie do comunismo”); Em busca
do Calice Sagrado, que desponta
como um dos cinco titulos mais
vistos nos cinemas de arte dos
EUA(N); e O sentido da vida, que
faz deboche das especulacoes

metafisicas, de Kant e compa-
nhia, sobre a existéncia humana
= 0 grupo ainda se reuniu par-
cialmente uma vez mais, repre-
sentados por John Cleese e
Michael Palin, na comédia Um
peixe chamadoe Wanda (1988), mas
sem o mesmo brilho do Monty
original. O filme, que nao deixa
de ser hilario, rendeu um Oscar
de melhor ator coadjuvante para
Kevin Kline, ainda pouco co-
nhecido na época.

O unico americano do grupo, e
o ultimo a integrd-lo, foi o atual
diretor Terry Gilliam, que antes
havia sido ilustrador da revista
Mad, Gilliam dirigiu alguns fil-
mes famosos e premiados como
Brazil - o filme {1985) ¢ Os doze
macacos (1995). De todos, foi o
que melhor consolidou uma car-
refra, John Cleese continua no
ramo humoristico € & protago-
nista de séries humoristicas da
BBC, além de participar como
coadjuvante de filmes de menor
expressao como George of the
Jungle. Eric 1dle adotou o cinema
americano, como ator ¢ composi-
tor de trilhas sonoras. O restante,
Qo que parece, sumiu pouco a
pouco do grande circo eletronico,

Os fas ainda lamentam a sepa-
ragdo do grupo, ainda mais em
tempos em que o humor fino,
iromico e subversivo tem dado
lugar a banalidade e a temas
batidos. Em 2000, a BEC deu um
brinde oo piblico com alguns
documentdarios e entrevistas com
os membros de Monty Phyton
(com excegdo de Eric Idle, que se
recusou a participar do encontro
¢ de Graham Chapman, falecido
em 8%, vitima de cincer na gar-
ganta), além de uma coletdnea

FcLeTicar——

de performances nunca antes
mostradas, Uma boa oportu-
nidade para wvisitar o mundo
"pythonesco” (que, alids, na In-
glaterra ¢ neologismo ha muito
tempo reconhecido pelo reno-
mado diciondario Oxford), tanto
para os que ja o conhecem de
longa data, quanto para os de-
butantes. Ainda que sem o mes-
mo picadeiro, o circo ainda voa,
nudge, nudge, e todos estamos
mesmo precisando de umas boas
risadas. s

o

fllutuygeaiio:
* Monty Python’s Flying
Circus (1970)
* E agora, para algo
completamente diferente (1972)
* Em busca do Calice
Sagrado (1975)
* A vida de Brian (1979)
* Monty Python ao vive no
Hollywood Bowl (1982)
* O sentido da vida (1983)

Considerado o methor filme
do grupo, A vida de Brian ¢
nome certo nas listas das dez
maiores comédias de lodos

s fermpos



O fenomeno

Chaves

ezoilo anos no ar
Varias geragoes de
fas. Boa audiéncia.
O programa Cha-
ves chegou ao Bra-
sil em 1984 e até hoje prende

espectadores na frente da tele-
visao. Chaves, Chiquinha, Seu
Madruga, Kiko, Professor Gira-
fales, Dona Florinda, Bruxa do
i
nomes? Com um numerc pe-
queno de episddios no Brasil, o

Cluem nao conhece estes

programa mantéme-se no topo de
audiéncia do 5BT ha mais de dez
anos, Ninguém poderia  prever
tamanho sucesso para um seri-
ado feito em um esquema quase
caseirn, Nem mesmo o criador,
roteirista e intérprete, Roberto
Gomeéz Bolanos, também conhe-
cido como Chespirito.

[ preciso saber quem é o
grande pensador por tras de
Chaves para entendé-lo. Ches-
pirito nasceu em 1929, na Cidade
do México, filho do conhecido
pintor e desenhista de imprensa
For-

Francisco Gomes Linares,

IMou-5¢  e1m E]"l_l'_jEﬂhl'_]I’if.l. mas
nunca exercen a profissdo. Aos
22 anos de idade, iniciou sua
vida profissional criativa, sendo

redator de uma agéncia de publi-

Chespirito: criador e intéprete de Chaves

cidade. Logo depois, ja era co-
nhecdo como locutor de radio,
televisdo e cinema, passando a
dedicar-se, no final dos anos 60,
apenas a dramaturgia, dividindo
o seu tempo entre as fungdes de

escritor, diretor e ator de cinema,
televisao e teatro,

Em 1968, Chespirito foi con-
tratado pela emissora TIM para
utilizar um espago de meia hora
aos sabados. Assim  surgiram
series como Los Supergenios de la
Mesa Cuadrada e El Ciudadano
Gdmes que, devido ao grande
sucesso, garantiram, em 1970,
uma hora inteira de duracio
para o artista, as 20h das segun-
das-feiras. Assim, ele criou outro
programa, chamado Chespirito,
que era dividido em diferentes
quadros, com esquetes de humor.
Foi emn um destes quadros que o
personagem Chapolin Colorado
nasceu, seguido, apds um ano, de
Chaves. Os personagens fizeram
tanto Sucesso que a emissora quis
fazer um seriado para cada per-
sonagem com meia hora de
duragiao, em horario nobre, Dai,
entdo, surgiram £l Chapulin Co-
lorado e El Chave Del Ocho, Cha-
polin e Chaves, para os bra-
sileiros. No ano de 1973, os dois
programas  eram  fransmitidos
para quase toda a América La
lina, e em todos os paises sua
popularidade os colocava em
primeiro lugar na audiéncia, Em

1975, os niveis de audiéncia das

FCLETACA



series de Chespirito no México
oscilavam entre 55 ¢ 60 pontos
no rarking.

Por se tratar de um programa
com pouco investimento inicial,
Chespirite decidiu economizar
custos nos cendrios, fazendo boa
parte dos objetos com materiais
baratos, como papeldo e isopor.
Mesmo quando a Televisa dis-
punha de mais dinheiro para o
cenario, ele o manteve desta
forma, o que deixava ainda mais
engragadas as situagdes, Alem
disso, todos os atores do elenco
eram amigos de Chespirito e
poucos haviam atuado antes do
programa. Esta impressio de
amadorismo certamente [oi res-
ponsavel pela simpatia e acei-
tagio de muitos fas; o que os
telespectadores sentiam enquan-
to assistiaom ao programa era,
justamente, a proximidade de
todo o processo.

A inspiragdo para criar o per-
sonagem Chaves veio das dife-
rengas soclais presentes nas va-
rias favelas da América Latina.

Desde a sua estréia
na televisao
brasileira, em 1984,
Chaves mantém uma
audiéncia média de
11 pontos no Ibope
por episodio, um
otimo indice para o
horario em que ¢é
exibido

Par isso, talvez, exista uma iden-
tificacdo natural da parte dos
paises latino-americanos, resul-
tando no estrondoso sucesso que
conhecemnos. Com os empresarios
a situacdo ja era outra. Silvio
Santos fol a primeira pessoa, no
Brasil, a apoiar o programa. Em
1983, reuniu os diretores de sua
emissora ¢ mostrou uma fita, A
opiniao foi unanime: todos acha-

Cuetosiclaeas

* Em Chaves, era Chiguinha quem bolava seus planos, usando sua

esperteza contra Chaves e Kiko.

= A atriz Angelines Fernandes, que interpretava a Dona Clotilde,
também chamada de bruxa do 71, foi uma das atrizes mais bonitas

do México.

* O apartamento n® 8, onde Chaves mora, nunca aparece.
* 05 dculos da Chiquinha ndoe tém vidro,
* O professor Girafales fuma um charuto em sala de aula, na frente

dos alunos.

* Kiko vivia chamando o seu Madruga de "gentalha", mas uma vez

ele revidou, dizendo: "Chiquinha, eu ja te falei pra ndo se misturar

com mocorongos almofadinhas!”

* O tema de amor de professor Girafales e dona Florinda é a miisi-

ca do filme E o vento levou em outro arranjo.
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ram que o programa nao iria dar
certo. Mesmo assim, a ordem foi
de coloca-lo no ar, em 1984,
Certamente, esses diretores que
tentaram vetar o programa se
arrependeram ¢ tiveram que
admitir o senso apurado de Silvio
Santos para identilicar um pro-
grama que, de aparentemente
trash, se tornou "cult”". Desde a
sua estréia na televisao bra-
sileira, Chaves mantém uma
audiéncia media de 11 pontos no
[bope por episddio, o que @ con-
siderado otimo, ainda mais por
ser exibido em hordrios dedica-
dos ao publico infantil.

Apesar de ser, teoricamente,
um programa infantil, Chaves
faz bastante sucesso entre os
mais crescidinhos. Para o estu-
dante de jornalismo Frederico
Alencar, que se considera um
"chavomaniaco®, a genialidade
do programa estd na forma como
¢ executada uma boa idéia. "0 |
grande valor de Chaves ¢ a sim-
plicidade dos temas abordados,
porque ndo tém agquelas ligoes de
maoral comuns aos programas
infantis", explica Frederico. Para
outros, a idolatria tornou-se uma
espécie de obsessio. "Comecei a
assistir Chaves nos anos 80 junto
COm meu irmao mais novo e
depois levei o habite aos meus fi-
lhos", disse o técnico em infor-
mdtica Wolney dos Santos, "hoje
eu tenho uma colegao sobre Cha-
ves e Chapolin que vai de fitas de
video gravadas, com varios epi-
sidios, a fotos, camisetas e todo
tipo de objeto que enconlrei.”

A turma de "chavomaniacos"
ainda aponta uma caracteristica
bastante marcante do programa:
o fato de os episddios nao serem



Um cartoon dos personagens do seriado

datados, o que torna muito dificil
saber exatamente quando foram
feitos. O programa é atemporal
porque nao faz piadas de eventos
historicos e, por isso, pode ser
entendido em qualquer época,
Existem, segundo Adriano Schi-
mit, apenas alguns episodios de
1979 em que se pode sober a
data. Em um deles, Chiquinha
recebe sua bisavé em casa e faz
referéncia a John Travolta, que
estava em evidéncia com o filme
Os embalos de sabado a noite,
Cutro momento apontado por
Frederico ¢ um episodio em que
Hector Bonilha — uma espécie de
Tarcisioc Meira do México - faz
uma participacao especial. Ele
chega a vila porque o pneu do
seu carro furou e, quando Chaves
vai ajuda-lo, Hector diz que seu
carro € do ano. Depois, Chaves
lhe pergunta 797" e Hector
responde: "Nao, apenas um."

A dramaticidade dos persona-
gens ¢ considerada tnica. Ca-

Humor nos tempos d

racterizados como personagens-
lipo, o elenco sempre soube dei-
xar uma pontinha de surrea-
lismo na interpretagdo. Isto por-
que, obviamente, ndo ha muita
preccupacio em tornar as agdes
verossimeis. A propria proposta
de se ter um personagem-titulo
que vive dentro de um barril ja
mostra que o programa estd sufi-
cientemente longe da realidade.
Além disso, o elenco se revezava
em outros papeis, fozendo com
que quase todos tivessem mais de
uma personalidade dentro do
programa. A atriz Antonieta Las
Nieves, intérprete de Chiquinha,
por exemplo, teve que, em certo
momento, atuar também como a
avd da personagem. Além disso,
05 personagens contavam com
frases-borddes  que  sempre
estiveram na boca do povo, O
"foi sem querer querendo”, de
Chaves, estd sempre presente na
explicacdo de uma crianca e
virou mania nacional,

Os fas se dividem quando per-
guntados sobre qual o perso-
nagem mais engragado do pro-
grama. "0 Seu Madruga é o meu
favorito”, comenta Frederico, "por-
que ele tem um mau-humor
cronico e ¢ sempre o piva das con-
fusdes". Ja para a estudante de psi-
cologia Clarisse Lopes, o melhor
personagem € mesmo o proprio
Chaves. "E ele quem faz a ligagdo
entre todos os acontecimentos do
programa e por isso € o que mais
gosta”, diz.

Com a falta de informacio
sobre detalhes do programa, o
publico brasileiro conviveu com
diversos boatos sobre o destine do
elenco. O rumor que mais foi le-
vado a sério por aqui dava como
morta boa parte do elenco, por
causa de um acidente de avido.
De fato, houve um acidente
aereo, mas ninguém se machu-
cou. Mesmo assim, a série foi des-
falcada, ja que dois importantes
atores do elenco ja morreram;

CEcLETica
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Roberto Goméz
Bolanos, idealizador
e intérprete
de Chaves,
foi considerado o
maior heroi
latino-americano
do século.

Ramon Valdez (Seu Madruga) e
Angelines Fernandez (Dona Clo-
tilde). Ja Carlos Villagran, o Kiko,
saiu da produgdo para fazer car-
reira solo. O elenco que sobrou
tentou fazer outro seriado no
mesmo molde, chamado Chom-
piras, mas ndo deu certo.
Atualmente, Chespirito inter-
preta no teatro a obra de sua
autoria “11 y 127, Seu sucesso &
tanto que estreou em 1992 e per-
manece em cartaz até hoje na
Cidade do México. Ele ainda ¢ o
atual diretor geral da Televicine,
a companhia produtora de cine-
ma da empresa Televisa. Para se

ter uma idéia do reconhecimento
que Chespirito tem na Ameérica
Latina, numa enqguete feita pela
revista colombiana (_'.m[:purdn,
ele foi considerado o primeiro da
lista dos cem maiores herdis lati-
no-americanos do século. A mai-
or surpresa foi que, para ficar
com o primeiro lugar, venceu per-
sonalidades como Octavio Paz,
Pedro Infante e Frida Kahlo. O
"herdgi" é casado com Florinda
Meza (a famosa Dona Florinda),
com quem tem seis filhos, Além
de atriz, elo desempenha bri-
lhante papel como escritora, dire-
tora e produtora de telenovelas.
Chamar o programa Chaves de
exemplo de entretenimento tele-
visivo é fazer justica a tudo o que
ele representou e representa para
geracoes de criangas e adoles-
centes de toda a América Latina,
Com o carisma de seu elenco, a
simplicidade do humor e capaci-
dade de transformar um pequeno
programa  em um fendmeno
mundial, Chaves deu origem ao
movimento de exportagdo de pro-
gramas mexicanos que, nos ulti-
mos vinte anos, vem fazendo de
SUAS |E‘|HF](]VL’.]{1$ 1rm P]'(_H]Lllﬂ d{"

O Chapolim Colorado

alto valor comercial. Agradega ou
culpe Roberto Goméz Bolanos. E
nao adianta dizer que "fol sem
querer querendo”. Foi apenas que-
rendo mesmao, .

Dublagain & aivagdo a pavia

Como boa parte do programa acontecia na escola das criangas, muitas aulas con-
tavam a historia do México. Assim, os tradutores brasileiros resolveram, também,
fazer algo em prol das criancas brasileiras, trocando o texto sobre o México por
aulas de Historia do Brasil. Isso tornava o programa ainda mais engracado, pois
sabia-se que ele era mexicano, mas mesmo assim apresentava textos sobre o Brasil.
Uma falha de traducdo é lembrada por muitos fas até hoje. Um episodio especial em
que a turma vai para Acapulco foi dividido em duas partes. Na primeira, eles falam
que vao a Acapulco. Na segunda, dizem que vao ao Guaruja, no litoral paulista. Até
as criangas perceberam o erro, que passou a ser mais um mito do Chaves.

FoLETien
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sons e
Park:

o sucesso do politicamente incorreto

ada mais carac-
teristico do com-
portamento médio
americano do que

obedecer aos pre-
ceitos do que é considerado politi-
camente correto. £ onada mais
caracteristico do nove humor
americano do que ser politica-
mente incorreto. Trazendo algu-
ma novidade para a ja tradi-
cionalmente auto-centrada cul-
tura americana, o sdtira dos
desenhos animados Os Simpsons e
South Park popularizou, nos anos
90, a incorregdo no comporta-
mento e o escracho das relagtes
cotidionas nos Estados Unidos.
Desde Os Flintstontes e Os Jetsons,
na década de 60, os americanos
nao sentavam com tanto prazer
em frente a TV para assistir a um
desenho animado. Hoje, adultos
¢ crioncas se curvam diante do
sucesso de cartoons que se uti-
lizam do humor irdnico e critico
ao modo de vido da sociedade
americanda.
Um marco
nio fundador, dentro desse tipo

fundamental, se

de humor € o desenho de Matt
Groening, Os Simpsons. O sucesso
do humor do
incorreto tem na familia Simpson

politicamente

0 58U maior representante. MNa

esteira desse sucesso, houve possi-
bilidade de aparecimento do con-
tetido sarcdstico e impolido da
estética precaria de South Park.
Portanto, Bart e Homer, de Os
Simpsons, e Cartman ou Stan, de
South Park, representam tudo o

que os ditames tradicionais do
comportamento americano con-
denam e ainda atacam alguns
dos maiores icones morais da
sociedade ianque,

"Atraves de sua
estupidez ingénua,
o chefe da familia

Simpson ridiculariza

0 homem médio

americano."

Anteriores a turma do South
Park Barl; Homer, Magge; Lisa e
Margie sio tudo que uma familia
americana nao quer — ou nao
deve - ser. A comecar por Homer,
O pai, que encarna o avesso do
protatipo do chefe de familia
ideal dos suburbios dos EUA, A
figura do herdi, cristalizada no

pai, cai por terra na careca con-

sada e na barriga despreocupada
do beberrdo Homer Simpson. Me-
diocre intelectualmente, ele dd
mais atengdo a um filho do que
ao outro, mas ndo se responsabi-
liza por nenhum dos dois. To-
talmente indbil no seu trabalho,
sd se interessa em ficar parado
em frente a TV, sentado no sofd
tomando cerveja. Através de sua
estupidez ingénua, o chefe da
familia Simpson ridiculariza o
homem médio americano.
Homer Simpson e seu travesso
filho Bart marcam nos Simpsons a
medin
americana que os meninos Stan,

mesma critica a classe

Kyle, Kenny e Cartman sim-
bolizam em South Park. As quatro
criangas que vivem em South Park,
no Colorado, ndoe poupam nin-
guem de suas criticas dcidas. Ndo
ha credo, raga ou religiao - ou
qualquer minoria — que escape da
esculhambacdo dos meninos cria-
dos por Trey Parker e Matt Stone.
Com  desleixos  colossais  em
relagdo ao tao propalado respeito
a diversidade social, Simpsons e
South Park sdo hinos a incorrecao
politica e ao escracho explicito
dos simbolos americanos,

Messa derrocada de icones, a-
lém do pai de familia, outros per-

sonagens caricatos e representa-
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Os Simpsons ridicularizam os valores da classe média americana

tivos do sociedade média ameri-
cana sao avacalhados sem a
menor ressalva. Em South Park, o
prefeita ¢ extremamente popu-
lista e estd muito mais preocupa-
da em aparecer bem na televisao
do que em governar com eficién-
cia. Além disso, ainda da sinais
de burrice abissal, O uso e a faci-
lidade de conseguir armas nos
Estados Unidos ¢ outro ponto fun-
damental da critica de South Park.
O tio de Kyle, Jimbo, ¢ viciado em
caga e, junto com seu amigo Ned
(caricatura esdrmixula de um ve-
terano de guerra que mal con-
seque falar), bebem cerveja e
estouram, com um arsenal po-
tente, qualquer coisa que, du-
rante suas freguentes cagadas,
lhes passe pelos olhos.

Sequindo o carrossel de de-
boches, a policia desfila papéis
patéticos. Nos Simpsons, o policial
chefe s6 se preocupa em comer
donuts (alusao clara ao tradi-
cional habito dos policiais ameri-

canos) e apresenta profunda es-
tupidez para realizar sua funcao.
Da mesma maneira, em South
Fark, o policial, que a cidade
especula ser analfabeto, se pre-
ocupa com as coisas mais banais
- principalmente com as rela-
cicnadas ao politicamente corre-
to — e ignora os perigos reais da
cidade,

O espetaculo da irreveréncia se
consolida. A familia Simpson e os
quatro meninos de South Park
vao de encontro a tude aquilo
que diz respeito 4 moral e aos
bons costumes do senso comum
americano. Seja nas palavras de
Cartman contra os "idiotas hip-
pies" ou no deboche de Bart e
Homer em relacio a religiosi-
dade excessiva de seu vizinho
Flanders. Tanto a cidade dos
quatro meninos arredondados
como a Springfield da familia
Simpson caricaturam um mundo
americano cheio de vicios e con-
tradictes.

A expressao da familia fracas-
sada também é um paralelo entre
os dois programas. A obesidade
mental e o raquitismo intelectual
de Homer tém seu equivalente,
em South Park, nao estupidez ¢ na
superprotecio exercida pela mae
de Eric Cartman. O arquétipo de
familia perfeita € estracalhado.
Principalmente quando nota-se
que esse zelo demasiado enco-
bre, de fato, uma despreocupa-
cdo e uma negligéncia com a
educacao de Cartman.

A escola e os idosos sdo outros
alvos do metralhadora giratdria
da trama dos Simpsons e de Kyle,
Eenny e seus amigos, O professor
da escola de South Park beira o
autismo, da indicios de psicopa-
tia e s consegue se comunicar
com o5 alunos atraves de um fan-
toche. Nos Simpsons, Abe Sim-
pson, pai de Homer, vive em um
asilo onde os idosos sao tratados
com descaso por seus parentes.
Para a familia de Homer e Mar-
e, Sair para passear corm o vovo,
que mal tem energia para andar,
& um eslorvo,

Com citagdes constantes a pes-
soas famosas do universo cultu-
ral e politico, Simpsons e South
Park nao relutam em criticar e
satirizar as  instituicdes e os
icones que balizam a sociedade
americana. A familia Baldwin,
de atores hollywoodianos, por
exemplo, nunca ¢ perdoada. As-
sim como ndo evitam uma critica
perspicaz ao chamado "culto da
personalidade”, tdo recorrente
nos Estados Unidos. Isso fica claro
no sarcasmo com que o desenho
trata o reveréncia que os
moradores de Springfield  pres-
tam @ estatua de Jebediah Sprin-
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gfield, fundador da cidade. A no-
breza atribuida pelos americanos
a sua histéria é também ridicu-
larizada. Assim, esse humor sim-
bolizado pelos Simpsons, e que
mais tarde recebeu continuidade
com © sucesso estrondoso de
South Park, tem sua maior faceta
no olhar sarcastico que langa
para dentro de seu proprio pais
de origem. lsso se dd através de
uma critica descompromissada
com qualquer ideal, e que por ve-
zes beira a irresponsabilidade e a
escatologia.

Os  tragos
estética de South Park ¢ os origi-

rudimentares «da

nais seres amarelos de quatro
dedos de Os Simpsons sao produ-
tos de grande sucesso na indus-
tria cultural americana nos anos
90. O programa de Groening €
tio reconhecido no pais que de-
zenas de personalidades - da
musica, do cinema e do esporte
principalmente - ja participaram
do desenho. Seja cedendo a voz a
personagens ou “interpretando”
mesmo, ja passaram por Sprin-
gfield: Magic Johnson, Neil
Armstrong,  Elisabeth  Taylor,
Stephen Hawkin, Michael Jack-
son, entre outros. Homer, Marge,
Bart, Lisa e Maggie conseguiram
até reunir os Beatles. George
Harrison, Ringo Starr € agora
Paul McCartney ja participaram
do desenho.

O comeco

O humor satirico, e muitas
vezes grotesco, nao ¢ a unica si-
milaridade entre essas duas pro-
dugdes. Outra semelhanga € a
despretensao com que seus Cri-
adores desenvolveram seus proje-
tos e, na mesma proporgdo, o

Humor nos temp i Coler

inesperado e metedrico sucesso
que alcangaram.

O crindor dos Simpsons, Matt
Groening, comegou sua carreira
fazendo sucesso com uma tira
para jornal conhecida como Life
In Hell. Groening confessou a
Oprah Winfrey, apresentadora de
um famoso programa da TV
americana, que inventou Os
Simpsons em quinze minutos, na
sala de espera do escritorio do
produtor James L. Brooks.

Produzido pela Gracie Films pa-
ra a Twentieth Century Fox, o de-
senho comecou como uma pe-
quena insergdo no programa fhe
Tracey Ullman Show, no dia 19 de
abril de 1987, Logo se tornou uma
grande atracio, até se transformar
em série, estreando nos Estados
Unidos no horario nobre, as 20
horas do dia 17 de dezembro de
1989, No Brasil, o programa fol
exibido pela Rede Globo, depois
pelo Multishow e atualmente ¢
exibido pelo 5BT e pela Fox.

De acordo com o produtor e
diretor, David Silverman, as vi-
nhetas de The Tracey Ullman Show
levavam aproximadamente qua-
tro semanas para ficarem pron-
tas. Atualmente, a producao leva
seis meses para criar um episadio
de Os Simpsons,

Processo parecido aconteceu
cormn South Park, crindo por Trey
Parker ¢ Matt Stone. Parker e
Stone se conheceram na Univer-
sidade do Colorado, onde estu-
davam cinema, e em 1995 foram
contratados por um executivo da
Fox para fazer um video-cartdo
de Natal. A dupla acabou pro-
duzindo The Spirit of Christmas,
um curta onde Jesus e Papai Noel
lutam Kung-Fu para saber quem

South Park ¢ implacavel com a
mediocridade

¢ 0 mais importante do Natal.
Apesar de ter apenas cinco minu-
tos, o episodio virou sensacio
entre os executivos de Hollywood
e, a partir dai, comecaram a
chover propostas de todas oas
emissoras para a dupla de au-
tores. Pela liberdade de criagio
oferecida, eles assinaram contra-
to com a produtora Comedy
Central, Desde sua estréia, em
1997, o programa se tornou um
fendmeno de popularidade.

——FcLeTica>



Os Trapalhoes:

36 anos

€ SUCEsSsSo

rimeiro com Ivon
Cury, Teddy Boy
Marino e Wander-
ley Cardoso. De-
pois, fol a vez de

Dedé, Mussum e Zacarias. Hoje,
Kleber Bambam, Jacaré e Co-
ceirinha (Tadeu Mello). Entre as
muitas faces de Os Trapalhdes, a
de Renato Aragdo, ou melhor,
Didi Moco Sonrisépio Colesterol
MNovalginoe Mufumbeo, foi a inica
que arrancou sorrsos e garga
lhadas dos telespectadores du-
rante os 36 anos de existéncia de
um dos melhores programas
humoristicos da televisdo brasi-
leira.

O primeiro quarteto surgiu em
1966, na extinta TV Excelsior,
ainda com o nome de Adordveis
frapathdes. Renato Aragdo con-
tracenou com ¢ compositor e
intéerprete Ivon Cury, o lutador
Teddy Boy Marino e o cantor da
época durea da Jovem Guarda,
Wanderley Cardoso. Porém, o
brincalhdo Didi Moco, persona-
gem inspirado em grandes mes-
tres do humor, como Charles Cha-
plin e Oscarito, ganhou vida um
pouco antes, no dia 30 de novem-
bro de 1960, no programa Video
Alegre, da TV Ceara, hoje TV
Verdes Mares, Além de protago-

nista, Renato coordenava a
redagdo e dirigia o humoristico.
Em 1964, as trapalhadas de Didi
chegaram ao Rio de Janeiro, com
a atragio A-E-[-0-Urca, da tam-
bém extinta TV Tupi. "Eu fazia
graga quase de graga. Ndo achei
que ficaria por muito tempo no
Rio. Para mim, eu iria participar
do programa e voltar ao Ceard
para cuidar da minha vida®, diz o

humaorista.

"Cada um deles (Os
Trapalhoes) falava a
um tipo de publico
diferenciado, sendo
que o Didi era a

mistura dos quatro’

Miguel Pereira

A partir da década de 70,
alguns criticos de jornais e revis-

tas questionaram o novo estilo de

fazer humor de Renatlo Aragdo e
sua trupe, chamando-o de sub-
nutrido e de favelado. Somente
quando o poeta Carlos Dru-
mmond de Andrade afirmou em
uma entrevista que admirava o

EFcLETACh

O quarteto afrapathado

trabalho do guarteto, a imprensa
s I'I.’I"I{iL’lI e l:'.l’}l'l'l{"thl}ll [#] t_'l]."il_"rﬂl;fl-
lo com outros olhos. "0 tempo
passou e, até hoje, todos nos
aplaudem”, declara o eterno tra-
palhdo.

MNa mesma TV Tupi, em 1975,
formou-se, definitivamente, o
quarteto denominado, pelo pro-
prio Renato, de Os frapalhdes: Di-
di, Dedé (Manfried Sant’Anna),
Mussum {(Antonio Carlos Bernar-
des Gomes) ¢ Zacarias (Mauro
Faccio Gongalves). Rapidamente,
eles conquistaram adultos e cri-
angas com as piadas irmeverentes
e 0 jeito circense. No ano se-
guinte, a audiéncia ¢ o sucesso do
grupo foram parar na Rede Glo-
bo. Por mais de dez anos, muitos



brosileiros ficatam em frente a
televisdo, assistindo a quadros
que tornaram-se inesqueciveis,
como o Trapa Hotel, Até 1990, as
noites de domingo ndo foram
Mais as mesmas.

Ainda hoje, algumas expres-
soes criadas pelo quarteto con-
tinuam sendo lembradas. Didi
popularizou o "6, psit!" e "G, da
poltronal", enquanto o man-
gueirense Mussum cativou o
publico com o seu "mé" e o
famoso "forévis". Varios comedi-
antes também participaram des-
ses anos dureos de Os Trapathdes.
Roberto Guilherme e seu sargen-
to Pincel e 0 saudoso Tiao Maca-
lé com aquele sorriso singular
{"Mojento! Tchan!") ajudaram o
grupo a conseguir admiradores du-
rante todos esses anos,

O mundo trapalhdo perdeu um
pouco a sua groga pela morle
repentina de Zacarias, em 1990,
Chuatro anos depois, ol a vez de
Mussum. As duas perdas irre-
pardveis chocaram Renato Ara-
g0, que pensou em parar de tra-
balhar com o humor, mas a alma
do comediante falou mais alto.
'‘Com o falecimento dos meus
dois amigos, Os Trapalhdes perde-
ram a razao, Fiquei seis anos em
depressdo, sem querer saber do
programa, mas eu ndo poderia
parar de vez", explica Renato,

Em 1998, Renato criou A Turma
do Didi, tendo a presenca dos
atores André Segatti e Vanessa
Bueno, do humorista Eliezer Mo-
tta e da menina Debby. Desde o
inicio deste ano, ele estd anima
de com o idéia de formar um
Moo L]Ll{,ll'tl:_'lﬂ COTI O dur]g:urinu
do grupo £ o Ichan, Jacaré, o

vencedor do primeiro Big Brother

Capa de um dos 16 discos langados pelos Trapalhdes

Brasil, Kleber Bambam, ¢ o ator
Tadeu Mello, vivendo o perso-
nagem Coceirinha. "Aposto todas
as minhas fichas nesse projeto,
pois tenho certeza de que o povo
jamais esqueceu Os Trapalhdes",

afirma esperancoso o trapalhdo.

"A ditadura da piada
é cruel e invencivel:
quem sabe escrever

humor, sabe,
quem nao
sabe, nao tem
como aprender"

PFaulo Cursino

O cearense nao esconde o or-
gulho gue sente por toda a sua
trajetdria como humorista. Ain-
da hoje, muitas pessoas o cha-
mam de Didi. Depois de 42 anos
vivendo o personagem mais im-

portante da sua carreirn, de
gravar 16 discos, receber dois dis-
cos de ouro, e de fazer mais de
cinco mil shows no Brasil, nos
Estados Unidos e em Angola, Re-
nato Aragdo analisa o estilo que
o tornou um vencedor: "Minha
maneira de fazer humor € infan-
til e ingénua. O meu negdcio
sempre foi o circo de acrilico. Na
Rede Globo, eu sou um palhaco
feliz".

MNem tudo é alegria no reino
das trapalhadas

Durante trés decadas, o trapa-
Manfried

melhor, Dedé Santana, acostu-

lhio sant’Anna, ou
mou-se¢ a lazer graga. Com a
morte de Mussum e Zacarias, sua
carreira perdeu o rumo. Em 1994,
ele foi demitido da Globo, afastou-
se  do ultimo companheiro,
Renato Aragdo, e chegou a passar
necessidades por falta de dinheiro.
Ha dois anos, um convite de Chico
Anysio para participar da E£s-
colinha do Professor Raimundo o
tirou do fundo do pogo. "0 Chico
foi a unica pessoa que me deu a
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maa”, diz Dedé. Mo entanto, o
humorista foi novamente demiti-
do, sob a alegagio de contengdo
de despesas na Rede Globao,

A saida do emissora estremeceu
ainda mais a relagdo de Renato
Aragdo e Dedé. Este acha que foi
injusticado  pelo ex-amigo: "Re-
nato ndo me convidou para tra-
balhar na Turma do Didi. Nunca
me estendeu a mao, S5e Mussum
estivesse vivo, duvido que me
deixaria sem emprego. Fui aban-
donado”, reclama. O humorista
cearense nao aceita as acusacoes.
"A Globo me convidou para vol-
tar, mas nao queria relembrar Os
Trapalhdes, ainda reprisado em
alguns estados brasileiros. Quan-
do Dedé some da midia, tenta se
promover falando de mim. Ele
precisa ter luz propria”, desabafa
Renato Aragao. Essa troca de

"Minha maneira de

fazer humor é
infantil e
ingénua.

O meu negocio
sempre foi o
circo de acrilico.
Na Rede Globo,
€u sou um
palhaco feliz".

O eterno Didi Moco
Sonrisepio Colesterol
Novalgino Mufumbo,
também
conhecido como

Renato Aragao

amizade entre Didi, Dedé, bdus-
sum e Zacarias. A historia do
quarteto encantou a todos com
as suas trapalhadas, mas passou

longe de um final feliz.

De onde vem tanto sucesso?
Mos anos 80, o programa dos
Trapalhdes chegou a bater um
recorde de audiéncia, atingindo
mais de 60 pontos no lbope con-
tra 12 do segundo colocado no
horario. Na década de 90, Os
Trapalhdes entraram no Livio dos
Recordes, o Guinness, como o pro-
grama de maior duracio da TV:
mais de 30 anos de exibigao.
Muitas razdes podem explicar
2552 fﬁ_‘n{lm{‘:ﬂ(], COTTIO ]::}r exem-
plo, a estrutura da producao e a
experiéncia dos diretores. Outro
elemento fundamental ¢ a elabo-
racio do texto humoristico para

Y E_'E:_E_E_I;__q;&x'

ofensas quase apaga da memaria
dos fis o imagem de profunda

garantir a inten¢ao pura e sim-
ples do programa de fazer rir.

Yielos guedcfoy da il
Os Trapalhdes acumulam admiradores de todas as idades

"0 Didi chamou esses novos personagens, porgue
ele estava com saudades dos amigos dos Trapalhdes
que morreram. Ele fez homenagem a eles com os
novos personagens." Anthony Cordeiro, 9 anos.

"Nao perdia um episodio, porque era engragado,
Sempre almocava vendo Os Trapalhdes" André Braz
Campo, 10 anos, se referindo as reprises que iam ao
ar até 1999,

"Os quatro tinham uma dindmica muito boa e os
quadros eram muito engragados. Ha algo no comico,
que estd presente de Chaplin a Chaves, e que Os
Trapalhoes faziam muito bem: conseguir retirar o
engracado de uma repetigio. Minha infancia foi
muito marcada pelos Trapalhdes.” Pedro Andrade,
21 anos.

"0 Mussum era o mais engracado dos quatro
Trapalhoes. Era um sambista muito humilde. Assisti

a um documentario sobre a vida dele e constatei que
ele foi um grande homem. Entre os quadros dos
Trapalhdes que me marcaram estd o que o Didi se
veste de Maria Bethania e canta, enquanto apanha
de Dedé, o marido. Ja entre os filmes, adorei Os
Trapalhdes € o Rei do Futebol." Alysson Cardinali, 30
anos.

"Eu adoro o Renato Aragdao, sou sua fa. Para mim,
ele é o Charles Chaplin brasileiro." Maité Proenca,
afriz participante de Renate Aragio Especial, em abril
de 1998, no episodio O miliondrio e o vagabundo.

"Eu adorava o programa. Lamentei profundamente
quando o Zacarias e o Mussum morreram. Nunca
mais foi a mesma coisa." Licio Pinte, 53 anos,

"Eu assisto aos filmes deles na televisiio mesmo. E
muito bom. Prende a atencdo. Acho muito engraca-
do." Maria Elisa Silva, 67 anos,

- Janeiro/Junho de 2002
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Gravagdo do programa A Turma do Didi

Ma sua fase inicial, a produgdo
de Os Trapalhdes contou com
poucos recursos. [sso estimulou a
imaginacio dos cendgrafos, ilu-
minadores e de toda a equipe,
confribuindo para um programa
cada vez mais criative. "Em TV,
as vezes, dinheiro e estrutura
demais atrapalham os objetivos",
afirma o redator final do progra-
ma A Turma do Didi, Paulo
Curmsino. Além disso, Os Trapa-
thdes era dirigido por pessoas com
uma enorme experiéncia em
radio ¢ teatro de revista. Segundo
Cursino, esses diretores conheci-
am como ninguém a estrutura de
coordenacio de esquetes com
ritmo de humor.

Paulo Cursino alerta gque um
bom redator de humor precisa ter
em mente que ele deve escrever
para o publico do programa, e
nio para si proprio. "Muitas

0 Hum

A

vezes me perguntam se eu acho
engracado o que eu escrevo para
A Turma do Didi. Eu respondo ne-
gativamente, na maioria das
vezes, 1550 ndo ¢ nenhum proble-
ma, pois quem deve rir é a
platéin, e ndo apenas o autor da
piada”, revela.

De acordo com o redator, a
eficacia de um texto comico tem
que ser de 100%, pois uma piada
nunca pode falhar. No programa
s Trapalhodes, essa era uma regra
cumprida a risca. Por mais que
um texto de humor emocione,
faca pensar e até cause indig-
nacao, se ndo fizer rir, serd con-
siderado um finsco. Mas como
saber se uma piada funciona ou
nao? "A ditadura da piada é cruel
e invencivel: quem sabe escrever
humor, sabe, gquem nao sabe,
nao tem como aprender”, assegu-

ra Cursing.

Um fendomeno também nas
telonas

Se Os Trapalhdes fizeram um
ENOrme Sucesso nao tE_!lEV'I.‘\'(—lﬂ, [ pia]
cinema eles foram campedes de
bilheteria. Entre os dez filmes
brasileiros mais assistidos, sete

sdo deles. O Trapalhdo nas minas
do Rei Salomdo (1977) foi visto por
5,8 milhdes de espectadores, so
ficando atras de Dona Flor e seus
dois maridos (1976) e A dama do
Itacdo (1978). Ao todo, 120 mi-
lhoes de pessoas foram aos cine-
mas para se divertir com as tra-
palhadas de Didi e sua turma,
Tudo comegou em 1965, quan-
do Didi Moco e Dedé Santana se
uniram e fizeram Na onda do ié ié
i, uma parddia dos flmes dos
Beatles. Messe meio tempo, Re-
nato Aragio também atuou soz-
inho em alguns longas, como Bon-
ga, o vagabundo (1969). Os Trapa-
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Ihéies na guerra dos planetas (1978)
foi o primeiro dos 23 filmes com a
participagio de Mussum e Za-
carias, completando o quarteto.
Os humaoristas se separaram ape-
nas durante seis meses, em 1983,
Dedé, Mussum e Zacarias fizeram
Atrapalhando a suate e Didi atuou
em O Irapalhdo na Arca de Noé,

Umna das principais caracteristi-
cas dos filmes dos Trapalhdes era
parodiar histérias infantis e mitos
universais, trazendo-os para a
realidade brasileira. E claro que o
quarteto sempre fez do humor o
protagonista de seus trabalhos no
cinema. O diretor do Departa-
mento de Comunicagdo Social da
PUC-Rio e ex-critico de cdnema do
jornal O Globo, Miguel Pereira,
observou a importancia do quar-
teto para a histéria do cinema
brasileiro, apesar dos preconcei-
tos. "Cada um deles falava a um
tipo de publico diferenciado, sen-
do que o Didi era a mistura dos
quatro. Eles consequiram tocar em
tracos da nossa cultura, desorde-
nando o mundo ordenado”, diz
biguel Pereira.

o iutinoe cabea da pasial

Ana BeaTriz Frermas, HeLoisa MAcCIEL,
PrisciLA BITTENCOURT E VIVIAN CARDOSO

Se Renato Aragiio, o responsavel pelo sucesso
de um dos programas de maior sucesso da TV brasileira
nascéul no Ceard, ndo € a toa. Conhecendo bem a
receita de como fazer rir, os cearenses sdo considera-
dos referéncias em comédia no Brosil. Através do
deboche de si mesmos, que virou caracteristico da cultura humoris-
tica nacional, eles imitam e criam tipos, com um humor leve ou até
infantil e ingénuo, do qual nem os mais sérios conseguem deixar de
achar graca.

A humildade e condicdo sdcio-econdmica do povo cearense nio
impossibilita sua caracteristica descontragéo. A cultura popular,
marcante principalmente nas classes mais baixas, onde é mais pe-
netrante, ¢ fundamental para a manutencio deste celeiro de
humoristas que é o Ceara. O interesse pela comédia estd enraizado
no piblico local, que vé& nascer talentos que, mesmo ndo reconheci-
dos nacionalmente, como Zé Modesto, Escolastica e Meirinha,
orgulham a populagio e muito significam para a formacio cultural
do estado.

E ao mesmo tempo em que riem dos humoristas locals, véem ta-
lentos saidos de la virarem nomes cultuados nacionalmente, como
Chico Anysio. Além de ter nascido no Ceard, Chico Anysio tem entre
seus personagens de maior popularidade um cearense, Quem nunca
riu com o professor de cabega chata e saldrio pequeno da Escolinha
do professor Raimundo? O programa, que retratava todos os cantos
do Brasil através de seus personagens, foi sucesso e serviu como vi-

trine para muitos humoristas iniciantes e espaco de reconhecimen.”

to para o talento de veteranos.

Além de ter criade personagens impagdveis como Painho,
Azambuja e Bozd, do classico programa Chico City, Chico Anysio é o
maior responsdavel pelo surgimento de grandes sucessos da comédia,
como Tom Cavalcante, a quem conheceu em uma lanchonete. Tom
Cavalcante - Antonio José Rodrigues Cavalcante — desde a infancia
ja mostrava que possuia um grande dom para a comédia e para a
arte de fazer imitagdes. Nascido na periferia de Fortaleza, em meio
aos circos mambembes, Tom estreou na televiséio com o personagem
Jodo Canabrava, na Escolinha do professor Raimundo, E a partir dai,
as grandes e sofisticadas casas de espetdculos do pais passaram a
receber o até entdo desconhecido Tom Cavalcante, dono de mais de
quarenta personagens proprios,

Outro famoso comediante nascido no Ceard é o cantor Falcdo, que
faz da muisica um instrumento de fazer rir. Com mais de dez anos de
carreira, ja langou sete discos e "vestindo a camisa do brega”, tem
chegado as paradas das radios populares com cancdes-parodia
como I'm not dog no e Black people car.

Pode até ser coincidéncia o fato de que estes nomes de peso do
humor brasileiro tenham saido do Ceard. Mas ndo se pode negar que
os humoristas que o estado produz parecem ter o talento "no
sangue'. Como ja disse Tom Cavalcante, "os cearenses dominam o
humor brasileiro porque sdo engracados desde criancinhas”,
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Profissao: palhaco

Descubra o que ha por tras da maquiagem

lona esta armada,
E hora de colocar
05 suspensdrios, fa-

ZET O maguiagem e

nao esquecer o na-
riz vermelho. Essa é a rotina dos
palhagos ha dois séculos, desde
gue o circo chegou ao Brasil, tra-
zido por ciganos vindos da Eu-
ropa. Embora o palhago estran
geiro utilizasse mimicas ¢ gestos
em suas apresentagoes, o bra-
sileiro desenvolveu um tipo mais
malandro e falante, No entanto,
a esseéncia da profissao continua
a mesma: provocar gargalhadas
no publico, enfatizando o “ridicu-
lo" do ser humano de forma co-
mica.

Neste papel se enquadra Gran-
val Galeguito, o palhago Grave-
lo, de 67 anos. Filho e neto de
artistas circenses, ele nasceu
quando o circo de seus pais pas-
sava pelo cidade de Marilia, em
500 Paulo. Desde pequeno se
apresentava no picadeiro como
trapezista e equilibrista, mas ha
A0 anos, embora se considerasse
sem muito jeito para a profissio,
tornou-se palhago, com o objeti-
vo de levar a alegria ao publico.

‘Subi num picadeiro pela pri-
meira vez ainda crianga, fazendo
malabarismo. Conforme crescia,
minhas responsabilidades aumen-
tavam. Naquela época, o artista

Aos pouces Granval Galeguite da lugar ae palhago Graveto

do circo tinha que ser polivalente.
Fui trapezista e equilibrista, mas
quis ser palhago porque as risadas
mais calorosas e os aplausos mais
intensos dos espectadores eram
para eles. Os palhagos sdo os
profissionais mais capazes de
arrancar uma gargalhada. E essa
€ a maior arte”, conta Granval.
Trabalhando ha quatro anos
no Grande Circo Popular do Bra-
sil, do ator Marcos Frota, o pa-
lhago Gravelo acredita que o
circo dos dias de hoje mudou bas-
tante em relagdo as histdrias con-
tadas por seus avds. Na década
de 20, o picadeiro era tido como o
berco do teatro brasileiro, sendo
considerado um exemplo de arte

genuinamente nacional e popu-
lar na Semana de Arte Moderna,
em 1922, Até os anos 70, ainda
havia esta ligagao entre circo e
teatro. Parddias e esquetes eram
encenadas por duplas cmicas,
permitindo que os palhagos apri-
morassem suas técnicas de inter-
pretagio.

Para Granval, o valor atribuido
a profissdo também sofreu mu-
dancas ao longo dos anos. No
inicio de sua carreira, o palhaco
era a atragaoe principal do es-
petaculo € a referéncia da quali-
dade do circo. Hoje, ja ndo ocupa
uma posicdo tdo importante. Ser-
ve comoe complemento, para dis-
trair a platéia durante a troca de
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plicidade das caras pintadas e do
tipo pastelao,

Granval acredita também que o
entretenimento eletrénico, mais
especificamente a televisio, roubou
o publico do circo. Neste caso, o
investimento no potencial humano
ndo € pareo para qualquer efeito
especial.

Athos Silva Miranda, o Xum-
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brega, de 59 anos, também sente o
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mostrado na TV ndo acrescentao
em nada. Muda-se de canal, mas

em todos eles podemos encontrar

e
b

sexo e violéncia. O pior é que as
criangas tém livre acesso a tudo
isso, 0 que afeta diretamente sua
inocéncia e pureza, A prova disso
€ que pouca gente conhece o pa- ,

Palhago Xumbrega minutos antes de entrar no picadeiro Ihaco Xumbrega, mas a Tiazinha

é quase um icone. Como a pla-

equipamentos e a arrumagdo do quibancadas, o que leva a crer  téia  também faz  parte  do

picadeiro, além de entrar em
cena para aliviar a tensdo do
publico depois do globo da morte
e do trapézio, por exemplo. E sdo
justamente essas atracdes mais
arriscadas que conquistam as
Novas g(‘]'u{l’}f‘ﬁ e i‘l'l['hl_"m as ar-

que o interesse dos espectadores
também mudou. Pais que acom-
panham seus filhos ao espetdculo
ainda vao ver os palhagos com o
saudosismo de sua infancia, mas
as criangas do século XXI prefe-
rem a emocdo € o perigo a sim-

espetaculo, se ela ndo participar,
o palhago fica triste”.

Para Athos, o gosto pela profis-
sao, aliado a dedicagao e ao res-
peito pela arte circense, € a maior
motivagdo para continuar a

apresentacio do espetdaculo. Co-

Hozo

Criado no final dos anos 40, Bozo ndo fez sucesso apenas na televisao
americana. No Brasil, ao lado dos companheiros Vové Mafalda, Papai
Papudo e o garoto Juca, o palhace conguistou as criangas com brin-
cadeiras, como a corrida de cavalinhos, sempre vencida pelo malhado.
Aqui, Bozo foi interpretado por mais de uma pessoa. O ator Luis Ricardo,
por exemplo, incorporou o palhago por mais de 10 anos. OQutro a vestir os
trajes do personagem foi Arlindo Barreto, encarnando Bozo sob o efeito
de drogas. Hoje garante estar curado do vicio: "O Bozo me deu tudo, mas
me deixou um tremendo vazio, que agora é preenchido por Jesus”,
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mao “hoje tem marmelada®, a tris-
teza fica magquiada por um sor-
rise ¢ todos os problemas sdo
deixados atrds da cortina. "Faze-
maos uma arte muito pouco re-
conhecida e valorizada. O palha
¢o deve estar para o circo assim
como o Papai Noel estd para o©
Natal. Somos o tempero do
espetaculo”, desabafa.

Para compartilhar os momen-
tos de alegria - e também os de
tristeza - os palhagos tém a sorte
de poder contar com os fami-

Humor nos tempos de colera

Palhagos mirins renovam as gargalhadas no circo

liares a qualquer hora. Irmdaos,
filhos e netos geralmente traba-
lTham juntos ¢ no Grande Circo
Popular do Brasil ndo ¢ diferente,
Athos ¢ primo de Granval e pai
de Fabiano, de 22 anos, e Mar-
lon, de 15. Todos palhacgos. A pai-
xao pela profissdo é passada s
geragdes sequintes e o talento es-
ta no sangue.

As criongas aprendem desde
cedo a amar e a respeitar o circo.
Mo entanto, é difidl ter acesso ao
aprendizado basico do contendo

escolar, Uma lei federal determi-
na que elas devemn freqiientar as
salas de aula das cidades onde a
lona esteja montada. Mas o des-
locamento constante e freqiiente
da trupe acaba prejudicando o
acompanhamento das matérias
"Quando chegamos a uma nova
cidade, o ano letivo ja comegou ¢
quando vamos embora, ele ain-
da ndo terminou. O ideal seria
um professor particular nos a-
companhando pelas viagens®,
diz Marlon.

Caeaginig

George Savalla Gomes ¢ o dono do palhago mais famoso do Brasil.
Encantando vdarias geracoes de criangas, foi o primeiro artista circense a
entrar num canal de televisdo, a TV Tupi, na qual trabalhou por muitos anos,
o que lhe rendeu projecdo nacional. Carequinha conseguiu alavancar sua
carreira com talento e marketing. Participou de trés longa-metragens, gravou
26 discos e vendeu dois milhoes de copias. Comegou a trabalhar aos 5 anos e
aos 12 ja era palhago oficial de um circo. Ele integrou a primeira dupla de pa-
lhagos brasileiros contratada por um circo estrangeiro, o alemdo Sarrazani.
George foi o inventor do programa de auditério na TV, quando pediu que cri-
anc¢as fossem levadas ao estidio para assistir s suas performances.
"Enquanto existir crianca o circo estara de pé. Ali vocé ndo vé imoralidade,
nao vé pornografia. No circo, vocé vé artistas fazendo o seu trabalho”.

: — Foa>——————
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Mas cidades do interior, o circo
garante boas gargalhadas duran-
te, aproximadamente, 15 dias. |
nos grandes centros urbanos, o
tempo de permanéncia fica em
torno de trés meses, Sao diferentes
pessoas e muitos lugares deixados
para trds ao final de cada tempo-
rada. E para os artistas do circo,
um trailer de 20 metros quadrados
€ 50 0 que se pode levar numa vi-
da némade como esta.

Palhacada se aprende na
escola

Uma boa alternativa para quem
deseja aprender a arte circense é a
Escola Macional de Circo. O curso
tem duragdo de quatro anos e ¢
tao concorrido quanto um vestibu-
lar. Anualmente, se inscrevem
cerca de 600 candidatos para ape-
nas 40 vagas, Os dois primeiros
anos constituem o dclo basico,
onde os futuros artistas aprendem
todas as técnicas de malabarismo
e trapézio. Mesta etapa, profes-
sores-palhagos, como Walter Car-
lo, identificam os futuros talentos.
Existern coisas que sdo um dom
natural. Um palhago tem que ser
naturalmente comico: a voz, a
risada, o jeito de andar, tudo tem
que ter graga, Magquiagem, roupa
e técnicas de queda vém do apren-

dizado, que & enfatizado nos anos
finais do curso”, revela o professor,
também conhecido como palhago
Teco-Teco.

Todos os alunos formados na
Escola conseguem emprego. Al-
guns estio na Europa, mas a mai-
oria fica no Brasil. Os grandes cir-
cos possuem "olheiros”, como os
que descobrem talentos nas esco-
linhas de futebol. Rafael Senna,
um dos formandos da turma do
ano passado, estd no Grande
Circo Popular do Brasil.

Como o picadeiro ndo € o anico
local de trabalho, a maioria does
alunos anima festas e eventos.
Além disso, fozer graga exige
jogo de cintura. “Ja fiz shows em
boates de Copacabana. la vestido
de palhago, mas fazia os ma-
labarismos com artigos erdticos",
lembra Teco-Teco,

U grande aliado na hora de
encarar situagoes inusitadas é a
indumentaria, Peruca, maguia-
gem, nariz vermelho e roupa co-
lorida sdo fundamentais para
encarmar o personagem. "Quan-
do eu esquecia alguma parte da
roupa, era muito mais dificil
ENCenar,
alguma coisa, O tipo de pintura
no rosto e o estilo da roupa sao
criagdes de cada artista e sao fun-

Era como se faltasse

Cuaplin

LoLeTica

damentais para que o espetaculo
aconteca”, diz o professor Abe-
raldo Martinelli, o palhago Zé
Lingtiica.

Nem todo comediante ¢ pa-
lhago, Esta & a grande discussao
que gira em torno da caracteriza-
cao. Os artistas de circo garan-
termn que o humorista Renato Ara-
gao, apesar de utilizar técnicas de
queda ¢ algumas piadas tradi-
cionais do picadeiro, ndo ¢ um
palhaco, ao contrario de nomes
como Chaplin, Grande Otelo e
Oscarito,

Os palhagos-professores, que
sdo de familias de circo, viram
muitas mudangas no show do pic-
adeiro. Antes, havia uma entra-
da feita pelo clown - espécie de
ajudante do palhago principal
que se parece com um pierrd -
que hoje 50 existe nos circos mais
tradicionais.

Assim como ¢ malandro bra-
sileiro, o palhago nacional tem
caracteristicas préprias: ele sempre
se sai bem, mesmo sendo atrapa-
lhado. O Carequinha foi um dos
responsaveis por esta mudanga.
Além disso, o nosso palhaco nao
tem toda a dramaticidade do eu-
ropet, ‘O nosso personagern con-
ta piadas e fala 'sacanagem™,
afirma Teco-Teco.

Quando ainda era um adolescente, Charles Chaplin comegou sua carreira
artistica em companhias de comédia gracas a seu irmao Sidney, que também
trabalhava nos palcos. Teve seu talento descoberto pelo empresdrio de uma
grande companhia americana de cinema. Chaplin aceitou a proposta para tra-
balhar nos Estados Unidos. Foi la que criou o personagem que se tornaria
mundialmente famoso: Charlie, o pequeno palhaco vagabundo. Chaplin foi o
pioneiro em mostrar a figura do palhago na arte cinematografica. Esta idéia
original o tornou um dos atores mais bem pagos no cinema americano. "Para
rir de verdade, é preciso saber pegar a dor e brincar com ela”.



O melhor

remedio

A terapia do riso é uma importante aliada da boa saiide

erguntada sobre
o segredo da lon-
gevidade, a fran-

cesa Jeanne Loui-

se Calment, que
morren em 1997 aos 122 anos,
foi categorica: o segredo € sorrir
sempre,

Sorrir, sem duvida, é o melhor
remedio, Sentir-se feliz em situ-
agdes aparentemente sem im-
portancia eleva a qualidade de
vida. A terapia do riso, ou risote-
rapia, através do bom humor,
possibilita o bem-estar e a sadde
auxiliondo, ainda, no tratamen-
to de doencas. A felicidade & ca-
paz de melhorar os sistemas car-
diovascular, respiratério, imuno-
légico, nervoso, entre outros. A
sabia senhora compreendeu o
que Darwin e Freud ja haviam
citado (nos livros A expressdo das
emogoes no homerm e nos animais
A graca e suas relacdes com o
inconsciente, respectivamente): a
alegria e o riso ajudam a pro-
mover o bem-estar ¢ melhorar a
saude,

O sorriso vem sendo wtilizado
como método informal de cura
desde o século 1V a.C., quando
Hipacrates, o pai da medicina,

LN

aplicava brincadeiras na recupe-
ragio de seus pacientes. Hoje, é
comprovadoe que uma gargalha-
da ou um simples sorriso, que cos-
tumam durar poucos instantes,
trazem beneficios para a vida
toda. Estudos recentes demons-
tram que o riso ajuda no trans-
porte de nutrientes e oxigénio
para os tecidos corporais, liberan-
do as endorfinas, que funcionam
como um analgésico natural. Ou
seja, quande as endorfinas, co-
nhecidas como horménios da felici-

Sorrir faz bem ao corpo e d alma em qualgquer idade

dade, sdo liberadas, uma “re-
volugdo” ocorre no arganismo. A
circulagio e a pressao arterial me-
lhoram e as defesas orgdnicas
contra infeccoes e alergias au-
mentam.

Encarar a vida de uma forma
mais posiliva traz diversos bene-
ficios para o organismo. No tra-
tamento de doencas como cancer
e Aids, a terapia do riso atua no
sistema imunologico, evitando a
diminui¢do da produgdo de glo-
bulos brancos, responsdaveis pela
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defesa das células. Além disso,
sorrir dd uma sensagdo de con-
forto psicolégico e anestesia o
sofrimento. Com eficacia com-
provada, a terapia vem sendo
adotada em wvdrios setores da
sociedade. Hospitais, empresas e
escolas estdio aprendendo que o
melhor € rir: dar aquela risada
com vontade, faz trabalhar, de
uma sd vez, 400 misculos em
todo o corpo.

A risoterapia alivin o clima
pesado dentro dos hospitais. A-
lém de distrair os pacientes e
fazé-los pensar em coisas boas, a
alegria pode até diminuir o
tempo de internacgdo. O impor-
lante ¢ fazer com que o5 pa-
cientes esquegam um pouco suas
doengas. As empresas que ado-
taram a terapia também esto
obtendo resultados positivos. A
dedicacdo de quinze minutos ao
sorrise, no inicio do expediente,
tern  surtido efeitos surpreen-
dentes. Os funcionarios estdo
mais dispostos, o atendimento ao
cliente melhorou e o numero de
faltas por doenga diminuiu con-
sideravelmente. Nas escolas, os
beneficios trazidos pela terapia
do riso também sdo significa-
tivos. O sorriso auxilia no proces-
so de aprendizagem, possibilitan-
do uma interagdo maior entre o
professor e o estudante, A troca
de brincadeiras e impressoes
torna o aluno mais receptivo e
apto aos estudos,

O riso que deu certo

Tao popular hoje, foi na década
de 1960 que a riscderapio ganhou
¢ conquiston sequidores em todo o
mundo. Um dos responsaveis pela
proeza foi Norman Cousin. Apa-

rentemente, o caso desse jornalis-
ta americano € mais um entre
tantos outros: sua doenga era
grave e os meédicos ja o haviam
desenganado. Entretanto, Cousin
fez sua propria historia. A von-
tade de viver o fez acreditar que
uma boa dose de riso o curaria, E
ele pensou: se as emogdes negati-
vas podem prejudicar a satde,
entao o bom humor e muita gar-
galhada podem restabelecé-la.

Sessoes de filmes comicos e pi-
adas comecaram a fazer parte da
rotina do jornalista. Cousin perce-
beu que dez minutos de riso alivi-
avam sua dor por cerca de duas
horas. Através de exames, os
médicos comprovaram que sua
doenca regredia cada vez mais.
Sua historia tornou-se simbolo da
terapia do riso e originou pes-
quisas aprofundadas sobre o as-
sunto,

Dar aquela risada
com vontade,
faz trabalhar,
de uma s6 vez,

400 musculos em
todo o corpo

Ctro exemplo de dedicagao a
divulgacdo da terapia do riso ¢ o
médico americano Hunter "Patch”
Adams, que, aos 56 anos, se aulo-
define como “palhaco e embai-
xador da alegria”. Polémico desde
quando era estudante de medici-
na, ele chegou a ouvir de um pro-
fessor que "lugar de palhago ¢ no
circo". Foi nessa época que co-
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mecou a contestar o convencional
e passou a aplicar o humor como
fator auxiliar no tratamento de
pacientes. Em mais de trinta anos
de carreira, "Patch" conseguiu
fundar, nos Estados Unidos, o
Gesundheit Institule, um hospital
que une terapias alternativas e
visa primordialmente ao bem-
estar das pessoas. O instituto ja
atendeu mais de 15 mil pacientes
e possui uma lila de milhares de
profissionais da sande esperando
por uma chance de trabalho.
Desta forma, o doutor “Patch"
Adams inspira grupos em diversas
partes do mundo a continuarem
seu trabalho.

Lugar de palhago ndo ¢ s6 no
circo

Os médicos chamame-se Doutor
Zinho, Abobrinha e Juca Pindu-
ca. A missao é visitar criangas in-
ternadas em  hospitais fazendo
transfusao de milk shake, trans-

plante de nariz vermelho, apli-’

cando injegoes de animo e de
bom humor. Achou estranho?
Esses sao os Dowlores da Alegria.

Tudo comegou quando, em 1986,
o ator Michael Christensen, diretor
dos palhagos do Big Apple Circus de
MNova lorque, se fez passar por
medico e visitou criangas hospita-
lizadas. Sem perceber, ele iniciava a
historia de sucesso e solidariedade
do Clown Care Unit, que, hoje, conta
com cingiienta artistas treinados
para levar diversao a criangas in-
termadas em dez dos mais impor-
tantes hospitais de Nova lorque,
Washington, Boston e Sealtle.

O grupo Doutores da Alegria € a
versao brasileira do Clown Care Unit,
Em 1991, apos trabalhar 9 anos
como ator em Nova lorque e par-



ticipar do grupo americano,
Wellington MNogueira chegou ao
Brasil com o sonho de ser um
“besteirologista com PhD em bo-
bagem". £ conseguiu: é o Dr. Zi-
nho. Atualmente, entre os diver-
505 prémios que o grupo colecio-
na, esta o de Direitos Humanos,
concedido pelo Ministério da Jus-
tica, em 2001. O Doutores da Ale-
gria ¢ o pioneiro e mais famoso
grupo de "doutores-palhagos" do
Brasil. No entanto, segundo eles,
as visitas ndo tém pretensao de
aurar o5 pacientes, pois o projeto ¢
formado por atores e ndo por
médicos.

Grupos desse tipo nao param
de se multiplicar. Um deles ¢ o
Patch Adams, de Goiania. Criado
em janeire de 2001, o projeto ja
levou alegria até a colonias de
leprosos. No sul do Brasil, o poe-
ta, cantor e ator Heélio Marques
criou o grupo Terapia do Riso, em
1996, apds ter visitado diaria-
mente uma pessoa proxima que
estava hospitalizada. Com ami-
gos, ele ja percorreu 72 cidades e
visitou mais de 200 instituigdes.
Em Salvador, o projeto Doutores
de Fantasia também faz a sua
parte desde agosto de 2000. Sdo
jovens atores da Escola de Teatro
Fernando Peltier que visitam oito
hospitais da capital baiana, Ins-
pirado no trabalho do Doutores
da Alegria, o grupo tem o apoio
da Sociedade Baiana de Pediatria
e da TV Aratu, afiliada ao SBT.

"logo do contente”

Além da participagao dos gru-
pos, a risoterapia também vem
sendo exposta em livros, como A
terapia do riso - a cura pela alegria,
do médico Eduardo Lambert, pu-

Humor nos tempos de colera

blicado pela Editora Pensamen-
to. Especialista em homeopatia e
terapias holisticas, ele ensina, de
maneira leve ¢ bem-humorada,
como € possivel melhorar a qua-
lidade de vida através de atitudes
positivas. Destacando que o riso
e 0 sorriso sdo elementos de lin-
guagem universal e que a risote-
rapia ¢ uma terapia bilateral,
pois "envolve a comunicacgdo
comigo mesmo e com os outros”,
ele mostra como alcangar o bem-
estar. Com isso, faz o leitor refle-
tir sobre a importancia do pensa-
mento positivo e conhecer defe-
rentes tipos de risos e sorrisos le-
rapéuticos, Como o sorriso amigo
ou o riso solto,

O livro remete, ainda, ao "jogo
do contente”, que serve de sintese
para a teoria da terapia do riso.
Praticado pela personagem-titulo
do livro Pollvanna, escrito por
Eleanor H. Porter em 1912, o "jogo”
mostra que de tudo na vida pode-
se tirar uma ligho de alegria e feli-
cidade. Pollyanna, uma menina
drfa e com uma vida repleta de
sofrimentos, tomou-se simbolo de

Nada methor que uma boa gargalhada

bondade e olimismo e conguistou
geragdes de fas em todo o mundo
ao conseguir tirar algo bom das
piores situagdes, tendo sempre um
sorriso "terapéutice” a oferecer,
Boas risadas para voce! h

Dicas gaea ot vida
e alzgeia o falicidads
Extraido do livro A terapia do riso - a cura pela alegria,

de Eduardo Lambert
® Ame-se, estime-se e valorize-se.
ATERAPIADO| e cultive 0 bom humor.
RISO ® Viva com paz na consciéncia.
A Cuvir peta Alegria ® Viva o presente com entusiasmo,
. Edusrca Lanto ® Pratique o Bem,
e
o ® Fale de assuntos alegres, conte piadas sadias.
@!;‘_-:ﬁ. #® Dé um sentido positivo e de qualidade a vida.
4 U' b ® Tenha sempre atitudes positivas.
NG ® Nao guarde rancor, pois conversando a gente
ol e se entende.

® Sorria muito, sorria sempre.

ForLeTicas
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loucura tem ra-
zdes que a sen-
satez desconhece"
i(Millér Fernandes)

Se rir é realmente o melhor

remeédio, eles estdo no caminho
certo. Num projeto ousado que
transforma desgraga em graga,
preconceito em empatia, traba-
lho em terapia, a TV Pinel coloca
05 loucos no comando e revolu-
ciona o humor e a psiquiatria de
uIma s0 Vez.

ATV Pinel foi criada em 1996,
com a intencdo de montar ndo
uma TV, mas um nucleo de video
dentro do Instituto Philippe Pinel,
A idéia era fazer um trabalho do
qual pudessem participar os pa-
cientes do Instituto. Dos seus
quinze funciondrios, seis sdo usu-
drios — como sio chamados os pa-
cientes. Eles filmam, editam, cui-
dam de toda a criacdo e pro-
dugao. Um programa feito por
loucos. Uma idéia que de tdo
absurda, era impossivel nao dar
Certo.

Hoje em dia, a TV fundona
dentro do Instituto, que abriga a
ilha de edicio, cameras e eshi-
dios. Todas suas despesas opera

cionais sao pagas pela Secretaria

Maycon Santos entrevista Franca Bazaglia

Municipal de Souade e seus pro-
gramas sdo exibidos no Canal
Satide e na TVE.

Tudo funciona como um em-
prego normal, Os funciondrios
pacientes ou ndo - sdo pagos, LlEm
horarios de trabalho, obrigacoes
e responsabilidades. Claudia Cor-
bisier, coordenadora da TV, diz
que esse € 0 aspecto mais impor-
tante para "T'ara
qualquer pessoa, ter um traba-

05 UsUarios:

lho, ¢ fundamental. Significa ter

ECLETACA

um lugar na sociedade e exercer

a sua cidadania. A gente se
define pelo que foz, Trabalhar é
terapéutico para qualquer um ¢
ndo ¢ diferente para pessoas com
distirbios mentais.”

segundo Claudia, a TV Pinel di-
minui a distincia entre a vida
dentro Instituto e as pessoas de
fora, e o humor foi o caminho
encontrado para alcancar essa
interacio. O objeto de gozacio

dos guadros ¢, na maioria das

ofnouy adpnao



vezes, a propria condigdo dos pa-
cientes. Mas a vida publica, a so-
ciedade e a politica também sdo
alvo do bom humor da TV Pinel.
Um exemplo disso sdo as enqgue-
tes de rua, que costumam ser
sobre temas amplos, ndo ne-
cessariamente ligados a loucura.
"E 0 caos?” pergunta a repdrter da
TV Pinel as pessoas nas ruas,
"prefiro o Romdrio” responde um
jovemn "normal”,

Os usudrios contam  experién-
das traumaticas sorrindo, como
quem conta uma piada. "Vocé ou-
ve vozes?" pergunta o médico "ou-
gol A sua, doutor!” responde o pa-
dente poucos instontes antes de
ser internado. O proprio internado
conta essa historia com um sorriso
no rosto, @ quem assiste, nao con-
seque conter ¢ riso.

Para quebrar o preconceito da
sociedade era preciso antes de
tude quebrar o preconceito dos
loucos com eles mesmos. "Nao
jogue fora sua loucura, ela é
real’, diz Joe Romano, um dos
usudrios. Eles ndo usam meias
palavras quando se referem & sua
condicdo - loucos, doidos, malu-
cos, doentes — e nas suas esquetes
ndo poupam nem os remédios
que tomam: "Quer entortar? To-
ma Haldol cinco miligramas".
Claudia explica: "O humor serve
para diluir aquilo que esta cris-
talizado, duroe, frio".

Ela conta que nao foi imposto
um modelo, o teor humoristico
apareceu sem nenhum  esforgo
consciente. As reunices de pauta
sempre foram abertas a qualguer
pessoa (funcionarios, pacientes
internos ou ndo, psiquiatras, etc)
e 0 humor acabou fluindo natu-
ralmente,

Equipe da TV Pinel em evento sobre Satde Mental em Olinda

Segundo Claudia, todos da TV
costumam levar as brincadeiras
no bom humor e o projeto é muito
bem visto dentro e fora do Insti-
tuto. Dentro do Pinel, os progra-
mas sao exibidos na TV Am-
bulante e a reagao é sempre positi-
va. Fora, desde o primeiro progra-
ma, a repercussao foi muito boa.
Tanto a imprensa como o publico
aclamaram a proposta. Prova de
que ¢ objetive de criar uma maior
interacio teve éxito.

Ortain jaonzin foloe 290 foa

TV Pinel, por liberdade, de-
mocracia, saude e arte” é o slogan
da TV. Em todos os programa ha
uma repulsa a psiquiatria tradi-
cional, em que as pessoas costu-
mam ser enclausuradas, discri-
minadas e tratadas como ani-
mais. Todos os hospitais publicos
do Rio de Janeiro ja adotam trata-
mentos modernos ainda
existern os tipicos manicomios.

IS

MNa TV Pinel nao existe censura
ac bom humor, as piadas ou ao

ROTON0 N

Joe foi um personagem cldssico
do circuito alternative do Rio.
Quem, nos tltimos seis anos, fre-
giientou os forrds, o Baixo Gavea, o
Posto Nove, ou o CEP 20000, certa-
mente viu um sujeito engragado,
sempre interrompendo shows para
ler poesias sem nexo. Ele era um
dos pacientes do Pinel e perso-

nagem recorrente da TV. Publicou o livre de poesias Unido das coisas
contrarias e participou do CD da banda Boato. Joe chegou a ser preso por
porte de drogas e sua liberdade foi defendida pelos deputados Carlos
Minc e Fernando Gabeira. Joe morreu atropelado no ano passado.

FoLeTien
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Dovalice Araifo

riso, O humor, como criagio, abre
novas possibilidades de vivenciar
o proprio sofrimento. Freud reco-
nhece que nem todas as pessoas
sdo capazes rir de sl proprias:
"Trata-se de um dom raro e pre-
cioso." No seu texto O Humor, ele
diz: "o humor nao é resignado,
mas rebelde. Significa ndo apenas
o triunfo do ego, mas também o

do principio do prazer, que pode

agui afirmar-se contra a cruel-

I~ _"I_\‘L"' e II
P ARANIDU (X oa }
' e Towss Fopae viwnrs  gain )
’. !!.JJ‘-" b I PF-

Benezé Ramos no “Hordrio Maluco Gratuito™

dade das circunstancias reais”.
O humor, para Freud, seria
uma tentativa do supergo de con-

solar um ego sofredor, transforma
a realidade em algo menos ater-  mo tempo, se aproxime dela de  sobre o assunto admitindo seu
rorizador ao permitir que o sujeito  forma menos ameacadora. carater libertador, a psiquiatria
se distancie da sua dor e, ao mes- Embora Freud tenha escrite  tradicional nunca abriu espago
para o humor, A seriedade exi-

gida nos tratamentos acabou

3 wilvos paea voed assisiie a Y Pinel  fechandoas portas para as tera-
pias bem humoradas. O proprio

Freud sempre estabeleceu com

seus pacientes uma relacdo rigi-
1. 0 genial clip musical em que os

pacientes cantam sobre os remédios
para loucos.

da e séria, sem lugar para o
riso, "
No entanto, sequndo Claudia

Corbisier, essa tradigio, seguida

ao pé da letra por muitos anas, jad
2. Enquetes nas ruas com perguntas P . :

como: "Dd pra ser normal?"
e "E o caos?".

comegou a diluir-se hd algum
tempo. "A TV Finel é um trabalho
que reflete o avanco na reforma

psiquidtrica, que comecou na
: . Italia, com Franco Basaglia, na
3. Fantoches feitos de meia contam

a histéria do pai querendo internar a .
filha bilitagao da pessoa”, conta.

década de 70, no sentide de rea-

O resultado € uma melhora na

auto-estima, Cresce o nivel de res-
ponsabilidade dos usudrios, o que
maodifica o relacionamento deles
com a vida, Eum processo de des-

construgdo de estigmas, que mu-

da a imagem que eles tém de si
LY Joe Romano fazendo comercial

i Mesmos. Se antes eles cram pes-
1 do remédio Haldol. pe

soas postas de lado, agora eles se
véem na TV,

EFcLET CA
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Apemir RiseiRo, CArLO FERNANDES, DANIELLE CHEVRAND E PavLo RocERrio

"Vocé é doida demais, doida, muito doida, vocé é
doida demais". Assim como a TV Pinel, o programa
Os Normais, exibido pela Rede Globo, é uma sdtira
da vida cotidiana, E logo que os atores entram em
cena, déo sentido 4 maxima de Caetano Veloso: "De
perto ninguém € normal”.

No roteiro da comédia, imagens do cotidiano de
um casal "normal”. De um lado Vani ¢ Rui, inter-
pretados por Fernanda Torres e Luiz Fernando
Guimardes. Do outro, os telespectadores, os "nor-
mais da vida real", que protagonizam situagdes que
fazem ou poderiam fazer parte do programa da TV.

Ndo é a toa que as histérias de Vani e Rui, escritas
pelo casal nada normal, Fernanda Young e
Alexandre Machado, registram niveis de audiéncia
acima da média da emissora no horario das 23h.
"As pessoas gostam de rir de si mesmas", define a
atriz Jilia Lemmertz, explicando o sucesso do pro-
grama.

Julia, que é casada com o ator Alexandre Borges
hd mais de nove anos, ja se viu em algumas situ-
agoes que poderiam fazer parte da comédia. "Nos
identificamos, mas nem sempre a vida é téo
engragada quanto a que vemos no programa. Eu e
0 Alexandre somos diferentes do casal, que é tipi-
camente de classe média."

O jornalista Alexandre Carauta, de 32 anos, tam-
bém pode ser considerado um "normal da vida
real”. Fa do programa, ele ja identificou na TV
diversos momentos idénticos aos que viveu com a
esposa Luciana, de 26 anos. Num dos episodios,
conta Alexandre, Rui descrevia, com a aparéncia
séria e triste, a luta de Vani contra um grave vicio,
que estaria prejudicando a relacto do casal. Na
cena, a mulher aparece tentando se controlar de
todas as maneiras, se descabelando, como se es-

tivesse evitando uma garrafa de dlcool, ou alguma

outra droga. Rui, quase chorando ao som da muiisi-
ca lenta, diz que todos estdo lutando unidos para
vencer o sofrimento, e que o problema da esposa é
de familia. A seriedade dos atores acaba comoven-
do o telespectador. Mas quando o personagem
finalmente revela o drama da mulher, a surpresa:
o vicio de Vani sdo as compras. "Nessa hora, eu vi
a Luciana®, conta Carauta. E ela confirma o vicio:
"Todo sdbado, digo que preciso comprar um pre-
sentinho e volto cheia de sacolas”.

"Aquilo bem que poderia ser um episédio de Os
Normais", exalta o cirurgido-dentista Hernando
Valentim da Rocha Junior, de 32 anos, apds des-
crever 05 meses de paquera que resultaram na unido
de dois anos com a médica Anna Paula Vieira, de
31. "Mais ‘normal’ do que essa menina ndo existe.
Quando a gente dava plantdo no mesmo Hospital,
ela ficava se exibindoe pra mim, e eu nem ai pra ela.
Do jeito que se deitava no sofa, a dnica coisa que en
conseguia ver era o quadril privilegiado dela." Anna
Paula se defende: "Quem dava em cima de mim era
ele.” Imediatamente os dois comegam uma dis-
cussiio tipica de Rui ¢ Vani sobre como o relaciona-
mento comegou. Mas logo a pequena briga se trans-
forma em risos, principalmente quandoe o assunto é
Hugo, primeiro filho do casal.

Por causa do horario, nem sempre Anna Paula e
Hernando conseguem ver Os Normais. "Ele sempre
dorme, fico rindo sozinha, morrendo de medo de
acordd-lo, Coloco o travesseiro na cara para abafar
minha risada”, conta Anna. Luciana e Alexandre,
mais fandticos pelo programa, gostam de assistir
juntos. "A série atinge problemas nao s6 de casais,
mas fala da familia, come aquela situagdo em que
Rui sempre amarra o saco do pdo e ndo coloca o
arame. A identificagdo é o grande segredo do
sucesso do programa”, defende Carauta.

FCLETLCH
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O sucesso das mulheres quando o assunto é fazer rir

A G virou lugar co-
HA! mum dizer que as
| 'i-’i, f mulheres alcanca-
HAHN Tam uma posicao

na sociedade que

antes parecia impossivel, Nio
interessa aqui questionar se o
espago ocupado por elas ja é sufi-
ciente ou ainda ¢ insuficiente, o
que importa ¢ a concretizacdo de
certos fendmenos incompativeis
com séculos anteriores. Um deles é
o crescimento do humor feminino.
Mas, o que ¢ o humor femini-
no? Apenas aquele feito por mu-
lheres? Ndao necessariamente. Mi-
guel Paiva ¢ um bom exemplo,
com a sua Radical Chic, Ele con-
seguiu criar uma personagem gue
gera grande identificacao entre as
mulheres. No entanto, natural-
mente, elas sdo as mais indi-
cadas para brincar com assun-
tos que fazem parte do seu
proprio universo, como $exo,
homens, dieta, malhacdo, con-
sumo, tensao pré-menstrual e,
até mesmo, a inveja que algu-
mas mulheres sentem das ou-

tras. Assim, elas se auto-ironi-

"As mulheres, em geral,
sao iguais no mundo
inteiro. Ocorrem-nos
coisas mais ou menos
iguais, embora com

algumas variagoes
culturais. Sofremos e
nos alegramos pelas
mesmas coisas.
Temos uma escala de
valores semelhante,
relacionada com
o universo dos afetos.”

Maitena, chargista argentina

zam, além de implicar com os
homens, é claro.

Entdo, esse tipo de humor s6
interessa as mulheres? Também
ndo. Os homens estao assistindo
a pecas, comprando livros e na-
vegando em siltes especializados
que lhes déem algum acesso 4

EFcLETCa

intimidade feminina. Nao é a toa
que paginas da internel como
Banheiro Feminine sdo tdo aces-
sadas por homens, Seu contendo
trata de uma das grandes curiosi-
dades masculinas: o que as mu-
lheres falam no banheiro,

O sucesso deste tipo de humor
ndo ¢ um fendmeno que acontece
56 no Brasil, A argentina Maitena,
de 39 anos, ¢ uma das maiores
chargistas de seu pais. Ela trata do
universo feminino, tendo como
alvo mulheres de 15 a 50 anos,
solteiras, casadas, divordadas, a-
mantes, filhas e maes,

Além da publicagdo diara no
jornal La Nacddn, um dos mais
importantes do pais, seu trabalho
ja atravessou fronteiras e nos ulti-
mos anos se afirmou com grande
repercussao em paises como Es
panha, Franga, ldalia, Chile, Vene-
zuela, Porto Rico, México ¢ Uru-
quai. Por enquanto, ainda falta o
mercado brasileiro, mas essa es-
pera nao devera ser longa: "Ado-
raria publicar meus trabalhos no
Brasil®, diz ela. "Conheco bem a
mulher brasileira.”



A argentina Maitena tem seu trabalho
publicado em 10 paises

Para Maitena, o mais impor-
tante em seu trabalho € mostrar
o mundo feminino com wm olhar
da mulher: "As mulheres, em
geral, sao iguais no mundo in-
teiro. Ocorrem-nos coisas mais
ou menos iguais, embora com
algumas variagoes culturais, 50-
fremos e nos alegramos pelas
mesmas coisas. Temos uma es-
cala de valores semelhante, rela-
cionada com o universo dos afe-

tos”, afirma.

Falando em humor feminino

Foi em conversas sobre suas
desilusdes pessoais, que as ami-
gas |0 Hallack, Nina Lemos e Raq
Affonso comecaram a ver graga
nas desgragas de suas vidas e
tiveram a idéia de escrever o livro
e o site Guia da muther superior -
AMlmanaque 02 newrdnio. £ uma
espécie de coletinea de textos e
dicas de como uma mulher do
século XXI deve atuar em situ-
agbes como amor, decepooes a-
morosas, dieta, sexo, passando,
claro, pelo principal tema abor-
dado, os homens. Mas, eles ndo
si0 0s unicos motivos de chacota,

porque elas mesmas riem de suas
proprias manias estranhas.

Pelos titulos dos textos: "Vi-
vendo sem cozinhar e sem lavar®,
"A mulher inferior", "Os homens
mentem, as mulheres acredi-
"Nunca

tam”,
conlie numa revista feminina”,

"Dicas sexuais",

"0 guia da barraqueira chique",
"Eu acredito em quase gays",
entre outros, podemos perceber
que nao se trata de uma abor-
dagem feminista, e sim feminina
dos temas, mostrande o lado
engracado que toda mulher tem.
Elas néo tém pudores para falar
de sexo e chegam a usar termos
chulos, freqiientes em grupos de
como o

humoristas homens

Casseta & Planeta.

“Somos morenas
classudas e nosso
objetivo é falar de
amor, sexo e
revidar as piadas
masculinas."

Claudia Valli, mentora do
grupo Grelo falante

Por mais que algumas humo-
ristas nao reconhegam, sua atu-
agao tem um gostinho de vin-
ganga, coma se respondessem a
anos de piadas machistas. Mas
isso pode leva-las a cair em algu-
mas arapucas. Ao tentar comba-
ter o estigma de sexo fragil, elas
podem errar a mdao nas piadas
grosseiras, como se quisessem

(WUE A LNS MUJERES NOS LLAMEN
EL SEXO PEBIL PORGUE [0S HOMBRES
SOM MAS FUERTES, BUEND...
PERD [0 RUE ND ENTIENDD
€5 POR GUE MNOS DICEN
W o

EL SEXO OPUVESTO.

A A SER
i PORGUE SIEMPRE
ESTAMOS £N (ONTRA!

Y PoR QuE

Mutheres sdo parecidas no mundo
inleiro

provar que a mulher também
pode falar palavrdo.

Talvez este tenha sido o erro do
grupo Grelo Falante, formado pe-
las amigas Claudia Valli, Lucilia
Assis, Carmen Frenzel, Suzana
Abranches e Claudia Ventura,
Elas ndao conseguiram sucesso
com o programa humoristico Ga-
rotas de programa, que foi exibido
semanalmente pela Rede Globo,
Betty
Goffman, Zezé Polessa, Camila

reunindo Marilia Péra,

Pitanga, Mariana Hein e Drica
Morais no elenco.

Consideradas o "Casseta &
Planeta de saias”, as meninas do
Grelo Falante foram apresen-
tadas ao diretor José Lavigne pelo
grupo dos rapazes, de quem rece-
biam a supervisdo durante a rea-
lizagdo do roteiro do programa,

“Era cedo, fizemos elas darem
LAITL Fluﬁ..‘\'ﬂ I'.I'I.{ljﬂ]' {,:lll[’. ¥ FJ!—.“J’I'IGI".
justificou Bussunda, lembrando
que a experiéncia televisiva do
seu grupo foi gradativa. Primeiro
eram 50 dez minutos no TV Pirata,
depois quadros no Fantdstico e
um programa mensal antes de

virar semanal.
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50 ASSISTIMOS
PARA AGRADAR
AOS HOMENS.

E, AS VEZES, 05
DOILS TERMINAM
ZERO A ZERO.

A criagdo de Miguel Paiva trata do universo feminino

O grupo foi criado em 1998,
¢poca em que as garotas lan-
caram um tabldide de humor
feminino batizado de O grelo
falante (trocadilho entre o perso-
nagem do classico Pindguio e
uma giria para clitoris). Naquele
momento, as meninas nao ima-
ginavam que uma publicagao
quase caseira, com tiragem de 10
mil exemplares distribuidos gra-
tuitamente em points culturais do
Rio de Janeiro, pudesse gerar no-

vas oportunidades,

O fracasso na televisdo ndo sig-
nificou o insucesso de outros pro-
jetos. Elas possuem um site na
internet em que, além de fazer
graga, falam sobre suas realiza-
qoes, como os livros Tapa de humor

ndia doi: a hora € a vez das mulheres

"Elas querem se ver,
para se entender e
achar o lugar delas."

Ingrid Guimaraes, atriz e
autora da peca Cocegas

gozarem e Tomaladacd, o grande
livro das relagdes, ambos publica-
dos pela Editora Objetiva. E le-
varam seu humor também para o
teatro, escrevendo a atuando na
peca Conversa privada. No espe-
taculo, que, sequndo elas, torna
publico tudo aquilo que ¢ priva-
do, as atrizes falam sobre assun-
tos intimos, sentadas em vasos
sanitarios {os unicos elementos do
cendario, além do fundo verme-
lho),

"Somos morenas classudas e
nosso objetivo é falar de amor,
sexo e revidar as piadas masculi-
nas", explica Claudia Valli.

E por falar em teatro...
Também € indispensavel lem-
brar da pega Cocegas, que con-
quistou o publico e lotou as salas
de teatro. Escrita e encenada por
Ingrid Guimardes e Heloisa Pe-
rissé, estreou em maio de 2001 no
leatro Candido Mendes. Além de
ter sido escrita o quolro maos,
Cdcegas, possud, inusitadamente,

varios diretores. Luis Carlos Tou-

IWASTHED
02 NEURONIO: www.02neuronio.com.br
O GRELO FALANTE: www.ogrelofalante.com.br

BANHEIRO FEMININO: banheirofeminino.globo.com
CEREBRO FEMININO: www.cerebrofeminino.cjb.net
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rinho, Marcelo Saback, Aloisio de
Abreu, Régis Faria e Sura Ber
ditchevsky dirigem a dupla du-
rante os oito momentos da peca:
"Professora de
"Adolescente”, "Ca-
chorras", "Mulher em chamas",
"Fantasia", "Maricson" e "Modelo
anoréxica". Ma opinido de Ingrid,

"Terua de Deus™,
Ginastica”,

o principal elemento de ligagao da
peca com o piiblico feminino € a
identificacao. "0 humor ¢ uma
maneira mais critica de olhar a
vida. Mostra os defeitos, as insequ-
rangas, mas de uma forma diverti-
da. As mulheres se identificam e se
perdoam, pois véern que seus sen-
timentos sdo comuns. Elas querem
se ver, para se entender e achar o
lugar delas”, explica a atriz.

la faz algum tempo que Ingrid
Guimaraes compartilha suas ex-
periéncias sobre o universo femi-
nino, Mo inicio dos anos 90, ela
participou da peca Confissdes de
adolescente, da qual era co-autora
junto com a afriz Maria Ma-
riana. O espetaculo fez um enor-
me sucesso entre os iovens, Con-
tando os desafios das proprias
atrizes no inicio da adolescéncia,
e rendeu a Ingrid o Prémio Can-
tdo de Teatro Jovem,

A peca AMLGAS., que estreou
no Rio de Joneiro em 1999, foi
outro exemplo de humor feminino
bem sucedido, Escrita por Claudia
Melo, foi feita por encomenda do
produtor Rick Mogueira, adaptada
por Duda Ribeiro e teve direcao de
Cristina Pereira. No elenco esta-
vam Ernesto Piccolo, Luona Pio-
vani, Mary Scheyla, Bebel Lobo e
Fernanda Rodrigues.

SEM COMPromissos - a Comegar
pelo titulo: AMIGAS, ou As-
saciacdo das Mulheres Inleressacs

ALMANAQUE

X Hallack
Nina Lemos.
Ra) Afforsn

02 aCucrdanio

N

GUIA DA
MULHER

&S
e UPERIOR

Livro dd dicas de como as mulheres devem agir

em Gargathadas, Amor e Sexo — as
personagens atacavam os homens,
procurando entendé-los. A ver-
dade & que as mogas de hoje ainda
acreditam no amor e tém como
maior queixa a mesma que as ge-
racoes anteriores: para os homens,
a mulher que tem vdrios rela-
clonamentos consecutivos € "va-

gabunda”, enquanto que o rapaz
que tem varios casos simultdneos &
o "bambambam”. Productes como
esta mostram que a geragio pas-
feminismo ainda vive em um
mundo com valores exatamente
iguais aos das suas avos, Exceto
no que diz respeito aoc bom
humor. s

O iz vaadum 3 ducas ly
Craly folonis

# Maridos: "Mal necessario ou bem desnecessario? Tem varios usos."”

& Absorvente intimo: "Ainda usamos toalhinhas! OB é uma coisa

muito intima. Quer dizer ‘Olha o Barbantinho!!!""

e Estilo da Feiticeira: "Ela é loura, credo! Deve ter dente cariado.

Por isso usa aquele véuzinho."

¢ Milene e Ronaldinho: "Eles estio batendo um boldo: enguanto ela

fica embaixadinha, ele fica enciminha.”

e Parte do corpo que detestam: "O cérebro. Nao, o bago."



Ta olhando
o que?

mau humor é um
velho inimige do
ha

homem., MNdo

quem nao o
nhega ou nunca
tenha sido habitado por ele. E tio

popular gquanto seu revés, o bom

Co-

humor, mas, naturalmente, mui-
to mais indesejado. Quando o ser
humano ndo consegue satisfazer
seus desejos, consciente ou in-
conscientemente, mais impor-
tantes — aqueles que, suposta-
mente, lhe trariam a sensacao de
felicidade - ele tende a se sentir
irritado, triste, melancolico ou
raivoso, Esse descontentamento,
essa falta, pode deixar a pessoa
mau humorada ou leva-la a um
estagio pior: a depressao.

No tempo acelerado da pos-mo-
dernidade, as pessoas se véem
sobrecarregadas de tarefas e obri
Qaedes, e Nem sempre sa0 Cupazes
de cumpri-las da maneira como
gostariam. Paralelamente, o tem-
po livre que se tem e que deveria
ser preenchido com atividades
prazerosas ndo € suficiente para
servir de valvula de escape da tur-
bulenta rotina. Por isso, sdo cada

ver mais constantes os estados de

insatisfa¢do e estresse, terrenos
lérteis para o mau humor,

Mo entanto, uma realidade que
ndo corresponda as expecta-
tivas do individuo nao
implica necessariamen-
te em nada disso,
Mais importante do
que os fatos em si @
a forma como o

PEssOa 05 enxerga

£ Como reage a eles,
Assim, pode-se dizer
que  existem  duas

lentes para interpretar
e lidar com a realidade,
uma pessimista e outra otimista.
Messe sentido, o bom humor é um
dispositivo que nos permite ver a
vida com outros olhos, fazendo
com que situagdes adversas pos-
sam ser encaradas com leveza.
Pordém, nao € so saber rir, fazer
graga, ser piadista, mas sim,
adquirir uma postura de aceitagao
da realidade.

Claro que toda moeda tem duas
faces. Se nao fosse o mau humor
nem seria possivel significar o
bom humor e vice-versa. Um so0 é
detectado porgue o outro existe, &

também s0 pode ser valorizado

EFcLETLCA
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pelo mesmo motivo, "Todas as
coisas sa0 o que sao, porgque ndo
500 0 que nao sao. As percepooes
humanas e os significados que se
atribuem a elas se dio justamente
pelas oposicdes”, explica Maria
Lucia Bastos, mesire em hlosofia,
Assim, nao poderia haver o amor
sem o Odio, a paz sem a guerra e
todas as antiteses que conhecemos

muito bern,



O pior do mau humor

Expressao séria estampada no
rosto, descontentamento com tu-
do e com todos, pessimismo cons-
tante e irritacéo com o mundo.
As caracteristicas do mal-hu
moerado sdo facilmente reconhe-
cidas, permitindo-nos identificar
sem dificuldades aguele individuo
que parece estar sempre "de mal
com a vida". Mas se a identifi-
cacdo € facil, o mesmo nao se
pode dizer do convivio com o mal-
humorado. Seja em casa, no ame-
biente de trabalho, no atendimen-
to da loja ou do restaurante, a re-
lacao com pessoas de mau humor
& complicada e exige uma boa do-
se de paciéncia para evitar atritos
e hbrigas.

O comportamento  intratdavel
do individuo pode ser algo pas-
sigeiro e, portanto, sem uma ca-
racteristica doentia. O escritor e
jornalista Ruy Castro (ver entre-
vista de abertura) entende que a
realidade nacional ndo ¢ nada
bem-humorada, principalmente
quando levadas em conta as ati-
tudes do governo para solucionar
problemas que se arrastam por
décadas. "Num pais em que o
governo reserva surpresas didrias
em matéria de politica, econo-
mia ¢ negocios, o anico fator
estavel € o mau humor'- diz ele
na apresentacao de O poder de
mau humor. A avaliacio aplica-se
ao mau humor oriundo do des-
contentamento com determinado
fato do dia-o-dia, algo passageiro e
que, do ponto de vista clinico, ndo
¢ considerado como um problema
relevante. A preocupacaoc medica
comeca quando se fala daquele
mal-humorado constante. MNeste

cas0, 0 mau humor & um aspecto

':-'-. e ————
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da depressao, embora isse nao
signifique dizer que todo mal-hu-
morado tem diagnostico depres-
sivo.

Ainda assim, o mau humor
ndo prejudica apenas a vida do
mal-humorado. Toda pessoa que
ja se viu obrigada a conviver com
0 tipico zangado sabe da dificul-
dade de estabelecer um bom rela
cionamento na vida pessoal ou
profissional ¢ conhece os prejui-
zos que este individuo traz para o

grupo do gual foz parte.

Além do principio do prazer
Também & possivel pensar o
maou humor como produto da
propria consciéncia que temos
sobre a falibilidade do mundo e
de nos mesmos, Para a psica-
nalise, o sujeito é castrado na
r:_}rigf:m — il .‘L(‘.ji.l_, II.]I.I[.I]'ld.I'J nasce —
e vai passar a vida articulondo
relagoes para suprir temporaria-
mente essa falta, Ao contrario do
qui’_" acontece corm o0s L'I.!'.Iiﬂ'lﬂiﬂ.
nao nascemos com um codigo de

acio dado, pronto para ser segui-
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do. O que nos habita é um vazio
de diregoes, diante do qual o
homem percebe que deve fazer
escolhas e que nenhuma delas ira
preenché-lo completamente. A
consciéncia disso tudo ndo é a-
gradavel. Num primeiro momen-
to, ela pode levar a um olhar
amargurado e mniilista da reali-
dade, o que inevitavelmente ge-
raria o mau humor,

Parece, portanto, que o princi-
pal trabalho do homem esta jus-
tamente em saber colocar o bom
humor onde ele teria tudo para
ndo surgir. Ou seja, quando se
termn consciéncia da impossibili-
dade das coisas, E como o dito po-
pular "se ndo tem remeédio, reme-
diado esta". E rindo estard muito
melhor.

O melhor do mau humor

E melhor ainda estara para o
bem-humorado, que se diverte
com a rabugice do mal-humora-

O mau humor é
um aspecto da
depressao,
embora isso nao
signifique dizer
que todo
mal-humorado
tem diagnostico
depressivo.

do. O ranzinza excessivo €, ao
olhar dos que o percebem, quase
uma caricatura. A visdo negativa
da realidade parece muitas vezes
absurda e essa distorgdo torna-se
muito divertida para quem esld
de fora. Personagens classicos de
desenhos animados (ver box) sao
um exemplo claro disso. O mau

humor deles gera o efeito humo-
ristico. Também, na vida real, &
possivel se divertir as custas dos
mal-humorados de plantao. Os
folcléricos gargons do Bar Lagoa,
na cidade do Rio de Janeiro, sdo a
prova. Famosos pela rabugice, es-
tao presentes até em guias de
bares e restaurantes e sao sempre
mencionados em qualquer repor-
tagem sobre o local.

Outro recurso engragado que
faz fronteira com o mau humor,
pode ser bem divertido, é o sar-
casmo. Quando utilizado por
pessoas inteligentes, ¢ extrema-
mente atraente. Um bom exem-
plo sao os comentdarios e cronicas
acidas do jornalista Arnaldo Ja-
bor, que, ao reclamar e contestar
tudo, cria um estilo proprio e
chama atengdo, ac mesmo tem-
po. Sem falar dos precedentes
Melson Rodrigues e Paulo Francis,
icones maximos do mau humor

na imprensa brasileira, o]
.

glas 3110 faitosos galo nan nnoe

GARFIELD O célebre gato resmunga quando tem que acordar cedo e detesta segundas-feiras. O mau
humor e a tara por lasanha sdo suas marcas mais conhecidas.

POon LA GATE -

mEO FalLE Co-
MO Al

e -“Hﬂwn

TEMW GENTE QUE
MAD RESPFEITS 05
QUE ACORDOW, DE-
WAL,

SMURF RANZINZA: adora achar defeitos nos outros smurfs e sempre duvida que os planos para fugir do

Gargamel dardo certo.

ZANGADO, ando de "Branca de neve"; sempre de bragos cruzados e com cara de mau humor, € o mais
negativo do grupo, sempre reclamando de alguma coisa.
CAO MUTLEY, o Rabugento: sempre pronto a aplicar um golpe sujo para eliminar seus concorrentes, fica

resmungando de mau humor com o fracasso de seus planos.
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magine um  perso-
nagem: 67 anos,
claustrofdbico, work

ahalic, morador da

Big Apple, de as
cendéncia judaica e cuja familia
perdeu tudo no crack da bolsa de
29, Agora imagine outro: cla-
rinetista amador, casado cinco
vezes e divorciado quatro, um
dos mais prestigiados cineastas
do mundo e um dos poucos,
sendo o unico cineasta ameri-
cano responsdvel por todo o pro-
cesso de producao dos filmes que
escreve e dirige, sem intervengoes
do mercado ou das companhias
cinematograficas. Parece menti-
ra, mas o5 dois personagens sao
facetas de Allan Stewart Konigs-
berg, mais conhecido pela alcu
nha criada por ele proprio: Woo-
dy Allen,

Pode-se dizer que Allen é ao
mesmo tempoe tudo que a indas-
trio americana espera de um dire-
tor e tudo que ela nao espera de
um roteirista, Com 37 anos de car
reira, dirigiu 34 dos 43 roteiros de
sua autoria produzidos por Holly
wood, quase um por ano, O con-
tendo de seus roteiros, entretanto,

nem sempre & compativel com as

Woody acaba
fazendo um humor
refinado a partir
de si mesmo,
denunciando sua
nostalgia pela
beleza fisica,
um senso de
machismo
tradicional,
aceitacao intelectual
e fracassos no
casamento.

expectativas dos produtores. Woo-
dy Allen ironiza a si proprio, iro-
niza Hollywood, o cinema, a
Academia que premia o Oscar e a
psicandlise, sempre de uma ma-
neira  inteligente,  reflexiva e
invariavelmente auto-analitica.
Prova disso ¢ que dos 50 filmes em
que participou na frente das ca-
meras, em 12 interpretou Woody
Allen. E nos restantes, caricaturas
e si proprio.

Desconstruindo Horry, de 1997,
mostra um escritorn, descendente de
judeus, herdeiro de algumas “ex"
de relacionamentos problematicos,
com crises de criatividade e confli-
tos com  seu analista. Parece
alguém? Pois ¢ Woody costuma
dialogar publicamente com suas
aflicdes, seus traumas e tabus,
sendo ele mesmo ou se empres-

tando a algum personagem.

Apaixonado pela
Grande Maca

Woody Allen nascen em 1% de
dezembro de 1935, no Bronx, e
passou sua infancia no Brooklin,
bairros periféricos de Nova lor
que, cenarios que lhe foram bas-
tante tteis para consolidar sua
personalidade como cronista so-
cial, Manhattan era a referéncia
distante da prosperidade, da
grandeza e do luxo. Foi a ilha
pela primeira em 1941, aos 6
anos, e ficou impressionado pela
cidade logo que saiu do metrd.
Chamava-lhe atencio o fato de,
a0 contrario do que acontecia
nos subiirbios, os cinemas da Big
Apple nao exibiam filmes por-
nograficos. Os letreiros coloridos
e luminosos das salas de cinema

ECLETACA



Helena Rocha: “para Woody, os filmes sdo mecanismos para minimizar sews traumas”

de Manhattan ofereciam pelicu-
los em que era possivel conferir
interpretacées de
Bogart ¢ Clark Gable,
Esse foscinio do menino pobre

diante de Nowva lorque continua-

Humphrey

ria sendo reciclado nos filmes de
Woody. Manhattan é o cendrio de
quase todos os seus filmes, e,
curicsamente, para Wmna pessoq
tho acostumada as contestagoes,
apenas o brilho de Nova lorque
costuma ser representado em seus
filmes. O inconsciente de um ar-
tista, por mais que ele sinta con-
trolar sua arte, as vezes sobrepujo
o que ele realmente deseja causar
com ela.

se Allen € uma personalidade
que em geral nao respeita con
vengoes, um dos seus pouco crite-
riosos protocolos foi quebrado
este ano, quando o cineasta deu
as caras na premiogao do Oscar
pela primeira vez, mesmo depois
de tantas indicacoes e algumas
estatuetas. O diretor nao foi rece-
ber um prémio, apresentar indi-
Mobi-

lizado pela tnica coisa que pa-

cados ou fazer "social”.

rece realmente mobiliza-lo, Allen

loi a cerimonia apresentar um
clipe sobre Manhattan produzido
pela Academia, composto por
cenas passadas na ilha, em ho-
menagem as vitimas do atentado
gque atingiu Nova lorque em 11
de setembro de 2001,

Psicanaliticamente correto
Allen é um especialista em au-
to-retratos. Em seus filmes, gques-
tiona constantemente sua capaci-
dade de se compreender, aprovei-
tando a ocasifo para provar que
entende mais a si proprio do gue
seus ex-analistas, debochando de
seus traumas. Segundo a psica-
nalista e cineasta amadora He-
lena Martinho da Rocha, Woody
Allen so fala abertamente de seus
problemas e anseios por ter um
profundo auto-conhecimento e
ter criado, sozinho, mecanismos
para minimizar seus traumas,
inclusive atraveés dos filmes, "As
brigas de seus pais sao a melhor
explicagdo para o temperamento
de Woody, para o fato de ele nun-
ca perder a paciéncia. Ele quose
nunca eleva o tom de voz", expli-

Ca.
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Helena atribui as experiéncias
desastrosas com babds e ao rela
cionamento violento dos pais o
comportamentos wm  tanto "ex
céntrico” do cineasta. Além de al-
guns estudos sobre o autor, He-
lena também coleciona, com or-
gulho, a lembranga do dia em
que conversou com Woody Allen
no pub onde ele toca clarinete
todas as sequndas-feiras. "Fui fa-
lar com ele na cara-de-pau
mesmao”, conta ela. A psicana-
lista afirma que o interesse [oi
mutuo e que ficaram falando
"sobre a vida" por mais de uma
hora.

Woody acaba fazendo um hu-
mor refinado a partir de si mes-
mo, denunciando sua nostalgio
pela beleza fisica, um senso de
machismo tradicional, aceitagio
intelectual e fracassos no casa-
mento. Mas quem nao acha a
menor graca das suas obsessoes e
neuroses sao algumas das suas
ex-mulheres, principalmente Mia
Farrow. Ele e a atriz foram casa-
dos durante 13 anos e ela foi sua
musa em diversos filmes, mas o
final da historia ndo foi feliz. A
separacdo do casal foi provocada
pelo escindale do romance de
Woody com a filha adotiva de
Mia, Soon-Yi Previn.,

A atriz travou uma batalha
judicial pela guarda dos filhos e
acusou o ex-marido de abusar
sexualmente da filha Dylan. Em
dezembro de 1996, durante uma
disputa pela custédia da menina,
ele fol impedido de visitar a cri
anca. Woody e Mia Farrow, tém
trés filhos: Satchel Farrow, que é
filho biologico do casal e Moses
Farrow e Dylan Farrow, que fo

ram adotados.



"Hoje Woody Allen
nao tem mais o que
contar”.

Marcio Motokane

A batalha do o ex-casal acabou
nas telas, no filme Maridos e espo-
sas. E anos depois da separacao,
Mia publicou um livro falando
sobre seu relacionamento com o
cineasta. A obra o descreve como
um neurdtico ainda mais obses-
sivo que o refrato mais exagera
do dos seus filmes. Revelou que

ele chegava a tomar banho em-

brulhado num plastico com
medo se contaminar com ger-
mes,

Happy End

Ha mais gente que nao esboga
sequer wm sorriso com as piadaos
sofisticadas de Woody Allen. E
ha quem diga que ele ja esta se
tornando demasiadamente re-
petitivo, Marcio Motokane, coor-
denador de Interprogramas do
Canal Futura, formado em Ci-
nema pela USP, estudou a fundo
o cineasta durante um ano e

meio. Ele critica o estilo de
Woody Allen, dizendo que o
cineasta utiliza esteredtipos do
grotesco para fazer humor. "lsso
nio tem nada de comico e con-
tribui para estimular o precon-
ceito", diz. Motokane afirma
ainda que o cineasta tem medo
do inovador, do desconhecido,
usa hipocritamente o cinema

para intelectuais e que sua cons-

Woody Allen: autor, ator e personagem

trugao de personagens e enredos
estd para la de repetitiva. "Hoje
Woody Allen néo tem mais o que
contar”,

Criticas a parte, o gque importa
& que Allen continua produzindo
bons filmes pelo menos uma vez
por ano. Em maio de 2002, ele
abriu o Festival de Cannes com
Hollywood Ending. O personagem
principal do filme, interpretado
pelo praprie Allen, ¢ um diretor
de cinema neurctico que vive em
MNowva York (). Ele
cousa da ansiedade para fina-

fica ceqo por

lizar a obra, e como precisa do
emprego, esconde de todos sua
condigiao, A piada-metdafora do

i

diretor cego que @ rei em Holly-
wood domina o filme.

Mada nem ninguem do mundo
cinematografico escapa da lingua
afiadn de Allen. Nem mesmo o
espectador: "Por que o pais ficou
tao estipido de repente? Meu pal-
pite & a fast food".

Pelo visto ainda vamos encon-
trar muitos dos seus "eus" disfar-
cados por ai. E muita gente vai
continuar rindo do seu humor
peculiar e da sua cara de pobre-
coitado, Pelo menos enquanto ele
continuar falando do cara que
"funciona perfeitamente na fic-
¢ao mas ndo funciona direito na
realidade”. Ainda bem.

FCLETLCA
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® O que é que ha, Gatinha? (1965)
® What's Up, Tiger Lily? (1966)
® Cassino Royale (1967)
#® Um Assaltante Bem Trapalhiio (Take the Money and Run, 1969)
® Men of Crisis: The Harvey Wallinger Story (1971, para a TV)
® Bananas (1971)
® Tudo que Vocé Sempre Quis Saber Sobre Sexo
(Everything You Always Wanted to Know About Sex, 1972)
® O Dorminhoco (Sleeper, 1973)
¢ A Ultima Noite de Boris Grushenko (Love and Death,1975)
® Noivo Neurdtico, Noiva Nervosa (Annie Hall, 1977)

® Interiores (Interiors, 1978)

® Manhattan (1979)
® Memdrias (Stardust Memories, 1980)
Sonhos Erdticos de uma Noite de Verao (A Midsummer Night's Sex Comedy, 1982)
Zelig (1983)
® Broadway Danny Rose (1984)
& A Rosa Parpura do Cairo (The Purple Rose of Cairo,1985)
® Hannah e Suas Irmas (Hannah and Her Sisters, 1986)
® Rei Lear (King Lear, 1987)
® Setembro (September, 1987)
® A Era do Radio (Radio Days, 1987)
® A Outra (Another Woman, 1988)
® Contos de Nova York (New York Stories, 1989, 3.® historia)
® Crimes e Pecados (Crimes and Misdemeanors, 1989)
® Simplesmente Alice (Alice, 1990)
® Maridos e Esposas (Husbands and Wives, 1992)

# Neblina e Sombras (Shadows and Fog, 1992)

Um Misterioso Assassinato em Manhattan (Manhattan Murder Mystery, 1993)
Tiros na Broadway (Bullets Over Broadway, 1994)
Don't Drink the Water (1994, para a TV)
Poderosa Afrodite (Mighty Aphrodite, 1995)
Todos Dizem Eu Te Amo (Everyone Says I Love You, 1996)
Desconstruindo Harry (Deconstructing Harry, 1997)
Wild Man Blues (documentdrio dirigide por Barbara Kopple)
Celebridade (Celebrity, 1998)
Poucas e Boas (Sweetl and Lowdown, 2000)
Irapaceiros (Small Time Crooks, 2000)
Picking Up The Pieces (ndo lancado no Brasil, 2000)
O escorpido de jade (The Curse of the Jade Scorpion, 2001)
Hollywood Ending (2002)
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Assim eram as
chanchadas
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Grande Otelo ¢ Qscanilo, Interpretando Romeu e

Julieta, em Carmaval no Fogo

Os filmes que mudaram a cara do cinema brasileiro

uase uma hora e
meia de comédia
simples, com mar-

chinhas de carna-

val e a ginga dos
malandros do Rio de Janeiro. No
cinema lotado, a platéia se delici-
ava, entre risos e aplausos, com
seus idolos que desfilavam na
tela: Carmermn e Aurora Miranda,
Lamarting Baba, O Odeon, a Ci-
nelindia, o Centro da Cidade,
era o passado invadindo o
futuro. 5S¢ na platéia ndao esti-
vesse a propria Aurora Miranda,
67 anos depois de ter gravado
aquelas imagens, seria dificil
acreditar que essa cena acontecia
agora. A exibigdo especial do
filme Ald, Alé Carnaval, produzido
pela Cinédia ¢ recentemente
recuperado por Alice Gonzaga,
remontou uma época singular
na histéria do cinema brasileiro:
salas lotadas, sucesso absoluto,
pliblico garantido para os filmes
nacionais de Norte a Sul do pais.
1935, tem

tragos de uma comedia popular

Esse filme, feito em

que, ao longo da década de 40,
ficaria conhecida como chan-
chada.

As chanchadas foram um mar-
co na produgdo humoristica bra-

Para os criticos, que
baseavam suas
analises no modelo
norte-americano e
europeu de
fazer cinema,
as chanchadas
faziam um
tipo de humor pobre,
vulgar, sem qualidade.

sileira. Baseadas em um tipo de
humor ao mesmo tempo ingénuo
¢ malicioso, com personagens
tirados do cotidiano, elas uniam
as histérias engracadas muisica e
danga, trazendo para as telas os
grandes idolos do radio. O esque-
ma era simples, como chegou a
comentar o diretor Carlos Man-
ga: mocinhos e mocinhas, vildes
que acabavam sempre se dando
mal e malandros comicos - tipos
vividos por Ankito, Oscarito e
Grande Otelo, José Lewgoy, Dercy
Gongalves, Cyll Zezé
Macedo e Eliana Lage, entre ou-

Farney,

tros —, além de numeros musicais
fque ndo necessariamente  esta-
vam ligados ao enredo. Esta for-
mula teve grande aceitacao do
publico, que lotava as salas. Ir ao
cinema assistir as comédias car-
navalescas da Atlantida era tao
comum quanto ouvir a Radio
MNacional. Entre os dois meios de
comunicacio havia uma intensa
relagdo de troca, jd que artistas e
roteiristas do rdadio trabalhavam
também no cinema,

Tanto a Radio Nacional como a
Atlantida simbolizavam o cos-
mopolitismo, a modernidade a
que o Brasil aspirava naquela é-
poca. A chanchada nasce em ple-
no Estado Novo, periodo em que
havia um apelo a nacionalidade,
o brasilidade ¢ ao progresso. Esse
contexto vai interferir em toda a
nossa producdo cultural, desde o
surgimento da literatura regional
nordestina até a musica de Villa-
Lobos e as obras de Portinari. No
cinema ndao era diferente: a pro-
ducao do eixo Rio-5ao Paulo
aspirava alcangar os moldes ho-
llywoodianos, mas quando os
produtores perceberam que isso
era impossivel, resolveram sati-
rizar os filmes da grande indus-
tria americana.
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A chanchada escracha Hollywood

Assim, o cinema passou a ser
parte do dia-a-dia do povo bra-
sileiro, havia uma relacao de
cumplicidade que nunca mais se
repetiu. Mas, enquanto o publico
stava bastante satisfeito, a critica
ndo aceitava o sucesso das chan-
chadas, como analisa o jornalista
e professor de cinema da Univer-
sidade Federal Fluminense, José
Carlos Monteiro: "Os criticos tra-
tavam muito mal os filmes deste
género, pois achavam que tudo o
que era nacional era ruim. Eles
viam com grande indiferenga as
eventuais experimentagées feitas
por diretores do género, Nao
admitiam, ou nao entendiam, co-
mo ¢ que o nosso jeito de ser, a
cara, a emocio do brasileiro, po-
deriam estar representados na-
gquele subgénero que era o escra-
cho completo, a admissao de que,
se ndo podiamos fazer igual, ava-
calhavamos.”

Para os criticos, que baseavam
suas andalises no modelo norte-
americano e europeu de fazer

cinema, as chanchadas faziam
um tipo de humor pobre, vulgar,
sem qualidade, principalmente
ao tentar parodiar as produgdes
eslrangeiras, ja que, assim, es-
tavam satirizando aquilo que
seria o "correto”. Alguns criticos
mais radicais chegaram a classi-
ficar a chanchada como algo
pior do que comédia, género que
ja era mal visto por eles.

O sentido original de chanchada
¢ pejorativo, e por isso mesmo a
palavra era usada pelos criticos
para se referir ao género. Sua eti-
mologia refere-se a algo wvulgar,
sem valor, porcaria ou discurso
sem sentido. No diciondario Aurélio,
a definicio de chanchada é; "1,
Peca ou filme sem valor, em que
predominam os recursos cedigos,
as gracas vulgares ou a pomo-
grafia. 2. Qualguer espetaculo de
pouco ou nenhum valor."

A comédia, principalmente da
forma apresentada na chancha-
da, ndo era o objetivo inicial da
Atlantida. No sen manifesto de
fundagiao, em 1941, constava a
assinatura de profissionais li-
berais, pessoas que ja traba-
lhavam com cinema e represen-
tantes da nata da intelectuali-
dade da época, como Rachel de
Queiroz, por exemplo. Seus fun-
dadores tinham o objetivo de
fazer filmes "sérios", engajados
na discussao da realidade bra-
sileira, que retratassem um Brasil
verdadeiro. "O objetivo da com-
panhia era fazer, quando fizesse,
comédias que tivessem tragos
humanos, caracteristicas brasi-
leiras. Mas esse projeto estetica-
mente ambicioso e politicamente
engajado fracassou”, lembra José
Carlos Monteiro,
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Cartaz do filme Ald Ald Camaval
recuperado por Alice Gonzaga

A Atlantida passou entdo a se
dedicar a projetos menos ambi-
ciosos e mais baratos. Em 1947,
Luiz Severiano Ribeiro [Junior
assumiu o controle da empresa.
Ele era dono da maior parte das
salas de exibigao do pais, o que
garantia a presenga das chan-
chadas nas telas, pelo menos
trés ou quatro vezes por ano. Se
antes havia uma preocupagdo
com a brasilidade, naguele
momento ela foi deixada de
lado. O principal objetivo da
empresa passou a ser o lucro. A
mudan¢a ndo interferiu muito
no interesse dos espectadores
que viam a chanchada com a
mesma simpatia que se tem hoje
pela televisdo. Eles esperavam
ansiosos o langamento de novos
filmes onde apreciariam as
marchinhas de carnaval mais
recentes,

Nesta segunda fase da Atlan-
tida ficou consolidado o humor
parddico das chanchadas. O des-
contentamento por ndo "ser Ho-
llywood" deu lugar ao prazer de
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'O objetivo
da Atlantida era

fazer, quando fizesse,

comédias que
tivessem tracos
humanos,
caracteristicas
brasileiras.
Mas esse projeto,
esteticamente
ambicioso e
politicamente
engajado,
fracassou"

José Carlos Monteiro
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escrachar ¢ satiriza-la. A chan-
chada se alimentou durante
toda a sua existéncia do pas-
tiche e dao parddia. Desde suces-
sos do cinema americano até
textos classicos do teatro, como
Romeu ¢ Julieta, de William
Shakespeare, foram recontados e
ironizados nos filmes da Atlanti-
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Blecaute em Carnaval Atldndida; parddia da Guerra de Troia
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da. Em Camaval Atldntida (1952),
por exemplo, os proprios perso-
nagens assumem essa incapaci-
dade de imitar a indistria cine-
matografica americana. Na difi-
culdade de representar a Guerra
de Tréla, a personagem de
Grande Otelo diz algo como "eu
ndao vejo essa lenda dessa forma,

Oscar Lorenzo JacwTo DE LA IMACULADA ConcercioN Teresa Diaz) MAvaca, Espanta, 1906-1970

Oscarito foi uma das grandes personalidades que
a comédia cinematografica produziu em seus anos
de ouro, as décadas de 40 ¢ 50. Vindo de uma
familia com tradigdo circense secular, aos cinco
anos de idade ja trabalhava no picadeiro. Muito
antes de formar par com Grande Otelo, Oscarito
apareceu ao lado do famoso palhago negro
Benjamin de Oliveira numa adaptaggo de O
guarani,

Artista de multiplas faces, comegou sua carreira
em incursbes pelos teatros do subiirbio e do interior
como passaporie para a consagracdo no teatro de
revista na capital da Republica. Também passeou
pelo radio e, no inicio da década de 50, emplacou
pelo menos dois grandes sucessos, a Marcha do
gage € a Marcha do neném. Em co-autoria com
Grande Otelo, assinou o tema musical do filme
Dupla do barulhe, de Carlos Manga. E além disso,
atuou em televisao.

Mas foi através do cinema que um miblico maior
o conheceu ¢ passou a cultud-lo. A estréia nas telas
aconteceu em A Voz do Carnaval, de Adhemar
Gonzaga ¢ Humberto Mauro, da Cinédia. Nesse ini-

Humor nos tempos de colera

cio de carreira, além da Cinédia, Oscarito também
atuou para a Sonofilms em duas producgoes de
sucesso, Bombonzinho e Céu azul. A partir de 1943,
tornou-se um dos artistas exclusivos da
Atléntida, fez de tude um pouce e era
freqiientemente comparado a Chaplin,
Totd e Cantinflas.

Tanto os inimeros trejeitos, quanto a
capacidade inesgotavel de criar o
improviso com o corpo dinamico e
maledvel, denunciam a forte ligacéo
com © circo. O desenho de sua boca,
ressaltado pelas magas do rosto e o
nariz, lembrard sempre a classica mds-
cara do palhago.

Na linguagem da chanchada, Oscari-
to ajudou a definir os contornos mais
precisos da parddia, ao ironizar e exagerar alguns
dos aspectos mais evidentes da personalidade paro-
diada. Com o declinio da Atldntida e a transferén-
cla da chanchada para os programas de televisdo,
ja em pleno periodo do Cinema Novo, Oscarito s6
fez mais trés filmes depois de 1962,
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eu vejo assim...", a partir dai a
lenda grega vai ser apresentada
com samba, rebolado e marchi-
nhas de carnaval.

José Carlos Monteiro conta que
esse tipo de humor parddico es-
barra, normalmente, em uma
dificuldade. Para entender a
piada, o publico precisa conhe-
cer, de antemdao, a versdo ori-
ginal, do contrario a graga se
perde. Basear a chanchada nas
parodias foi possivel apenas por-

que, nagquela época, o cinema
era um tipo de diversao que
atraia as massas. Ele era a tinica
grande diversdo e o publico cos-
tumava assistir a tudo o que vi-
nha de fora, e que era exibido
nas telas brasileiras. Algumas
chanchadas chegaram a fazer
mais sucesso e ficaram mais
tempo em cartaz do que os filmes
estrangeiros.

O género deixou de ser pro-
duzido, mas se tornou um mar-

GRADE OTELO

o do humor no Brasil. Em mui-
tas produgdes televisivas e cine-
matograficas posteriores ainda
& possivel identificar vestigios
da sua espontaneidade, descom-
promisso e simplicidade, que
agradava por ser exatamente
aquilo que o publico queria. "O
povo quer aquile que o alegre",
afirmou Machado de Assis. E a
chanchada era alegria pura e
simples, sem compromisso com
nada. o

(SEBASTIAO BERNARDES DE SoUsA PrATA) — UBerLAnDIA, MG, 1915-1993.

Com oito anos, Grande Otelo entrou, pela
primeira vez, no meio de um quadro comico, com
um travesseiro amarrado no traseiro, fazendo o
papel de mulher do palhaco. Assim, tornou-se um
profissional do entretenimento ainda na primeira
infancia, partilhando sua
renda com a familia. O
circo fol sua primeira
escola.

Em 1924, foi visto num
espetaculo de circo pela
cantora lirica Abigail Gon-
calves, em transito pela
cidade, que se ofereceu
para leva-lo para Sao Pau-
lo. Abigail foi responsavel
por apresentd-lo as con-
vengoes teatrais da época.
Ja em Campinas, fazendo
pequencs papeéis na com-
panhia do conhecido co-
mico paulista Genésio
Arruda, no teatro Ringue,
deu-se o encontro com a
famosa Companhia Negra
de Revistas, formada s6
por negros, fundada pelo
cantor ¢ ator baiano De Chocolat. Chegando a capi-
tal, foram recebidos de bracos abertos. Com o fim da
Companhia Negra, o menino foi adotado pela
familia do dr. Anténio de Queirds e enviado para o
Liceu Coracdo de Jesus, em regime de internato.

Aos 18 anos, voltou a vida artistica. No Rio, tra-

. fc;l:ETLc&

balhando no teatre de revista, Otelo se aproximou
do efervescente meio cinematografico carioca.
Nessa época, os problemas enfrentados pelos ame-
ricanos com a chegada do cinema falado, como a
dificuldade de compreensiio dos dialogos em paises
de lingua ndao inglesa, abriram espagoe para o cine-
ma brasileiro. Em 1935, o ator fez sua primeira
aparicao cinematografica em uma ponta de Noites
Cariocas. Sua grande influéncia foi Mesquitinha,
uma das maiores estrelas cariccas da época, que
logo percebeu seu talento e lhe deu suas primeiras ~
chances.

Ainda no final da década de 30, Otelo contrace-
nou no teatro com Josephine Baker e logo depois
com Carmem Miranda, artistas no topo do sucesso
nacional e internacional. Também participou do
primeiro longa-metragem da Atlantida, Moleque
Tido, dirigido por José Carlos Burle, uma biografia
ficcional do préoprio Otelo.

Foi no seu filme sequinte, Ndo adianta chorar, que
formou a célebre dupla comica com Oscarito. De
1945 a 1954 Otelo filmaria exclusivamente na
Atlantida. Tornou-se atracdo dos espetaculos dos
cassinos, com numeros codmicos, mondlogos, canto
e danca. Com a proibicdo do jogo, passou a traba-
lhar nas grandes boates abertas por Carlos
Machado, estrelando seus luxuosos shows de va-
riedades.

Em 1949, sua companheira Liucia Maria matou
seu proprio filho e suicidou-se, enquanto Otelo fil-
mava Carnaval no fogo. No dia sequinte, Otelo foi,
mesmo assim, para o estiidio, rodando a antolégi-
ca cena com Oscarito, parodiando Romeu e Julieta,



PRK-30

- Gargalhadas no ar

nos 40, O radio es-
tava no seu auge. As

radionovelas  cria-

Tam nas pessoas o
habito de sentar pa-

L] U'IJ".-"ir 'E'.IT'(_'I-{JT[JII]HH. exatamente
como se faz hoje em dia com a tele-
visao. £ neste contexto CjLe Surge o
PRE-30. Transmitido no entao
horaric nobre da Radio Nacional,
as 20 horas e 30 minutos, o pro-
grama de Lauro Borges e Castro
Barbosa conguistou milhdes de
ouvintes, que paravam o gque
estivessemn fazendo — desde lavar
louca até a redacio de um docu-
mento importante — para rir dos
piadas da dupla de comediantes.
Pela primeira vez na historia do
radio, profissionais ousavam fazer
graga de pessoas, situagdes e do
contexto politico da época,
Megatério Nababo do Alicerce,
o apresentador desinformado, e
Otelo Trigueiro, o locutor sedutor,
eram 0§ persondagens incorpora-
dos pelos dois comediantes. Jun-
tos, 0s dois simulavam o que de-
verio ser uma radio clandestinag
dentro da Nacional, como artifi-
cio para dar tratamento hu-
moristico aos mecanismos inter-
nos do veiculo, isto ¢, satirizar o
radio real. Nowvelas, a situagdo
politica do pais, cantores, musi-
cas e programas: nada escapava
a satira implacavel da dupla.
Humor n
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Lawro Borges e Castro Barbosa

Os personagens representavam
o lado embusteiro do radio: Na-
babo anunciava, em um ema-
ranhado de trocadilhos infames,
o prefixo do programa, executa-
do por uma orquestra desafina-
da. Com seu forte sotaque por-
tugués, dava opinides equivo-
cadas sobre todos os assuntos,

Trigueiro, dono de wvasto re-
pertorio de clichés romanticos,
era apaixonado pela propria voz,
satirizando a exigénda da época
que pedia locutores de voz "ave-
ludada". Tamanho era seu ego-
centrismo e tdo inebriado ficava
pelos sons emitidos que esquecia
- ou melhor, ndao dava a menor
importdncia - ao conteudo do
texto que lia. No inicio do pro-

grama ele era precedido por uma
apresentagdo elogiosa de Mega-
tério abrindo brechas para que
iniciasse sua participagao com
falas que enalteciam as "guali-
dades" de sua voz Mo final, ele
era o encarregado do "boa-noite”
da radio, um momento de
reflexdo "filosofica" sobre o dia
tllli‘!‘ ¢ encerrava € a IIHZ {IIJE‘ S0
instalava com o inicio da madru-
gada. Este era o momento ideal
para o "derramamento” de sua
voz que sublinhava e superava as
"intengoes liricas” do texto que o
"redator” lhe entregava para ler
{wide box).

O clima do programa era man-
tido por um desvio constante da
logica cotidiana. Ao longo da

ECLETiCA>




Lauro Borges (Megatério Nababo) e Casiro Barbosa {Otelo Trigueiro) em agdo

programagdo, Lauro Borges € Castro
Barbosa transmitiam, por exem-
plo, novelas com enredos e per-
sonagens absurdos, inspirados
em sucessos da época como O
Sombra e [erdnimo, o herdi do
sertdo. Interrupgoes na locugio
eram comuns, principalmente se
um dos dois comediantes queria
ressaltar os erros do outro. Al-
gumas vezes, os dois ficavam
grande parte do programa dis-
cutindo sobre sua falta de profis
sionalismo, Mulheres nao existi-
am na equipe e o comediante a
quem cabiao uma das vozes femi-
ninas sempre reclamava de sua
posicdo.

O humor da PRE-30 tinha, entre
suas preocupacoes principais, o
estabelecimento ou a criacdo de
uma identidade nacional e a
crifica da invasdo estrangeira,
principalmente norte-americana.
Os "cursos imaginarios" constan
tes na programacao da "emissora
clandestina" desvendavam uma
posicdo clara frente aos proble-
mas da politica cultural bra-
sileira. O quadro Aprendai a falar
portugués transmitia ligoes de

gramdatica portuguesa na voz de

um professor alemdo. £ o préprio
Nababo quemn explica, ao anun-
ciar o quadro: "|a que no Brasil o
artigo estrangeiro ¢ mais bem
recebido que o nacional, contra-
tou-se um professor alemao para

ministrar as aulas."

PRK-30 x Café com Bobagem:
subversdo da realidade?

Com o passar dos anos e o com
advento da televisio, o meio
radiofdnico foi obrigado a passar
por mudancas estruturais para
continuar atraindo ouvintes. Ho-
je, raras sio as pessoas que pa-
ram exclusivamente para ouvir
radio — a maioria o liga en-
quanto desenvolve outra ativi-
dade paralela, dirigindo, lendo
ou até mesmo trabalhando. A
IMEnNSagern tornar-se
mais dindmica, de facil e rapida
absorcao, a fim de permitir a

precisou

L(]l]’l[!r[—![—!l'l.‘i(l(] SETIN [.11]{‘: o5 Oul-
vintes precisem interromper o
que estio lfazendo.

As satiras inteligentes e os pro-
gramas elaborados, que levan-
tavam pontos criticos, problemas
e supostas solucoes da vida do
povo através do humor foram

FCLETLCA

praticamente deixados de lado, A
implantagdo da FM de sinal aber-
to, no inicio da década de 70, o
marcada pela elitizagdo da au-
diéncia e por um maodelo de radio
preso a um "padrao de quali-
dade" que, muitas vezes, torna-se
uma camisa-de-forga para a cria-
tividade,

A Radio
Janeiro, moldou, em 1974, uma

Cidade do Rio de

programacio voltada para o
publico jovemn, que trouxe de
volta os programas humoristicos,
mas com uma diferenga: agora, a
televisdo — e nido mais o radio
como nos anos 40 e 50 - & 0 mo-
delo a ser parodiado. Enquanto a
PRE-30 antecipou varios formatos
que depois se desenvolveriam na
televisao, os humoristicos da FM
surgiram em um periodo em gue
ja estava estabelecido o mono-
polic da imagem televisiva.

E nessa época que surge o pri-
meira transmissdo do Café com
bobagem, parodiando persona-
gens e programas célebres do
mundo da televisao. O grupo que
comanda o show surgiu em 1989,
quando Oscar Pardini, Zé A-
merico e Ivan de Oliveira se apre-
sentaram pela primeira vez na
Band FM. O sucesso os levou a
televisdo e a outras radios, como
a Mova FM, Transamerica, Jovemn
Pan e Nativa, onde se uniram a
René Vanordem e Enio Vivona.
Hoje, ja ultrapassam o marca de
2.000 programas transmitidos ao
vivo.

Uma de suas principais carac-
teristicas é a capacidade de unir
um texto engracado a uma boa
imitacao de voz de celebridades,
produzindo uma critica/home-

nagem. £ o caso do Chopp do



Cavalo, parddia do Show do Inter-
valo da Rede Globo, em que a voz
do humorista é idéntica a voz do
locutor esportivo Galvdoe Bueno.

Os textos do Cafée com Boba-
gem sdao, em grande parte,
montados em cima de trocadi-
lhos com conotagdes sexuais e
"enriquecidos" com comenta-
rios absurdos, onde o que conta
¢ preencher o tempo do progra-
ma, Suas  principais seme-
lhancas com a PRK-30 sdo a
irreveréncia e a capacidade de
improvisar textos no ar. Lauro
Borges e Castro Barbosa er-
ravam € faziam disso uma
piada, como se determinada
troca de palavras ou engasgo
fizesse parte do programa. O
mesmo vale para o Café com
Bobagem, em que os apresenta-
dores nao s6 fazem piada de
celebridades, como também de
sl proprios.

Mas qual é a grande diferenca
entre os dois programas? Mo Café
com Bobagem nao existe mais
uma critica aberta, como no ini-

Lauro Barges
telo Triguelro)

' 1. MEecaTiRIo Nagaso: "E agora o famoso

cio do radio, com a PRK-30. O
enredo fala de situagdes desas-
trosas vividas no dio-a-dia ou
acontecimentos que marcam o
momento, funcionande como
atenuantes do estresse cotidiano.
O ouvinte r do oulro (o perso-
nagem da piada) e sente-se me-
lhor, porque tem a impressao de
que nde esta tdo mal. O dilema
dos atuais programas de humor,
como o Café com Bobagem, é
saber a partir de que ponto o
humor deixa de ser critica social
e passa a ser mero entretenimen-
to, sem cair no grotesco e esca-
tologico. E o caso do Programa
Djalma forge, da Jovem Pan, em
que o apresentador € o protdtipo
do locutor que transa com todas
as suas ouvintes. Uma subversdo
de Otelo Trigueiro.

"Hoje, o modelo de humor pre-
dominante do radio FM estd
chegando perto da saturagdo
criativa”, explica Mauricio No-
queira, professor de Histdria do
Radio da UNI-Rio, autor da tese
Humor no radio e na televisdo bra-

wlonienins do PRICHED
Confira abaixo algumas atuacdes da dupla Otelo Trigueiro e Megatério Nababo
OT: "[a € noite, queridas fanzocas. Vocés nao acredi-

sileira. "A formula bem-sucedida
da parddia da programacao de
TV ja da sinais de esgotamento
pela excessiva repeticao e multi-
plicagdo de programas similares
em todo o Brasil. A tendéncia
mais visivel € que os programas
mais escatoldgicos, e sexuais,
tenham que amplior suas baoi-
xarias a medida que elas vao
perdendo seu ineditismo no ra-
dio. E gque também os programas
montados na humilhacao dos
ouvintes, por telefone, como o
Pdnico da Jovem Pan FM, es-
gotem o seu repertdrio de tiradas
sadicas e percam sua razao de
existir."

A mudanga no hdbito do pi-
blico, a repeticio de modelos de
programas humoristicos e a che-
gada de novas tecnologias, como
a internet, deixam uma pergun-
ta no ar: "0 que serd do humor
no radio?" O melhor a fazer é
torcer para que alguém
da antiga féormula que levou
Laure Borges e Castro Barbosa

A0 SUcesso.

lembre

da famosa PRK-30, o famoso spikler que
'v_/{’ empola a massa encefrdlica da cabega de
n

locutor que ja apareceu debaixo da abdbada celeste
deste mundo. Ao microinfame, Otelo Trigueiro”,
Orevo Tricueme: "Tanque you, tanque you mai frien-
des e minhas friendas, gud ndite. Parabéns a todos
que estio aqui tendo o sublime prazer de ouvir a
minha voz. Aligs, ha quem diga que a minha voz é
um bilhete inteiro de 5 milhdes de cruzeiros.
Premiado. Outros, como eu, acham pouco. Mas de
qualquer maneira o fato é que vocés tiram a sorte
grande todas as vezes que eu comeco a falar para os
seus ouvidos".

2. MN: "E agora chegou a hora sublimemente poéti-
ca, a hora que o spikler de olhar fatal vai dizer seu
boa-noite pra vocés. Ouvamo-lo!"

O Humor nos tempos de colera —————

tam? Vao espiar 1a fora! Eu espero. A sombra ja desceu
sobre a abobora celeste. E vocés, xuxuzinhos, terdo que
ir nanar, terdio que ir mimir daqui a pouco. Quem me
dera poder roubar-lhes um beijo agora, para mais
tarde ir repolho na alface delicada dos seus rostros,

Neste momento agrido de aparecer lagrimas nos seus

olhos. Mas, por que chorais? O que couve? Se é por
saudades minhas eu digo como o poeta nabo litano,
Pepino Rabanete, dizia naguele trecho da épera Los
Quiabos: Tomate questo cuore, espinafrati la alma mia,
ma néo chorate piu 6 chicdria ingrata. Salsa manolita,
o spikler batata vai se despedir de vocés e até a roupa
de brim gela no meu corpo, de tanta saudade. Aqui ter-
mina mais um dia de bertalha. Brocolis et aspargus
aipinis mandioacatus ests. Adids cenoritas. Adids".
MN: "Esse diabo de boa-noite de hoje mais parece
um cozide a espanhola”.

et



Ok

asé Carlos de Brito
e Cunha esta para
a caricatura como
Machado de Assis
estd para a Lite-
ratura.” Assim Carlos Eduardo
Movaes comega seu livro sobre a

obra de ). Carlos, considerado o
maior cartunista  brasileiro, "0
Pelé da caricatura", "o Santos
Dumont da Melindrosa”, "o Villa-
Lobos do desenho de humor",
[ais comparagdes, feitas por jor-
nalistas, estudiosos e fas do ar-
tista, expressam umda
opinido: sua obra € um marco no
humor grafico nacional.

|. Carlos foi uma revolugao na
producao humoristica do Brasil: a
partir dele a caricatura, a charge
¢ 0 humaor brasileiros adquiriram
personalidade, vida, identidade,

mesma

Carlos Drummond de Andrade
assinou embaixo ao dizer sobre
ele: "O maior caricaturista que ja
admirei até hoje e desejei que
ilustrasse coisas minhas.”

|]. Carlos foi uma
revolucao na
producao humoristica
do Brasil: a partir
dele a caricatura,

a charge e o humor
brasileiros adquiriram
personalidade, vida,
identidade.

quLET~c§ e

Com detalhismo inspirado na
art nouveau francesa, o traco de [,
Carlos emprestou beleza singular
até mesmo a figuras tao sisudas
quanto alguns politicos da época.
Suas publicagoes, embora impres-
sas em periodicos, elernizaram
personagens como a Melindrosa
{ver box), o Malandro, a Sogra e o
Funciondario, os chamados "tipos"
urbanos. Seus tragos delicados
transbordam  personalidade, e-
quivalem a palavras, desenhan-
do cronicas sobre o dia-a-dia da
cidade. Transformam em icones,
quase em arquétipos citadinos,
personagens familiares aos cari-
ocas do inicio do século passa-
do.

A expressiva sensibilidade das
figuras de |. Carlos também se
nota na escolha dos temas de

laneira unho de 20002



suas charges, Numa época em que
informagies sobre politica e confli-
tos internacionais eram trans-
mitidas de forma fragmentaria,
insuficiente e com um certo atraso,
José Carlos fez transparecer em
suas  criagoes

uma  percepoao
aguda e certeira do panorama po-
litico internacional.

"Gragas a sua sensibilidade, cru-
cial tanto para captar no ar o
espirito do tempo quanto para
colocd-lo de forma mais simples,
forte, ¢, em que pese a feiura dos
acontecimentos (as guerras mundi-
ais}, bela.”, percebe Arthur Dapieve
em J. Carlos conlra a guerra, livro
publicado como um "manifesto pa-
cifista” em comemoracdo ao Ano
Internacional pela Cultura da Paz,
0 ano 2000,

Desde a primeira charge publi-
cada em O Tagarela, em 23 de
agosto de 1902, a ualtima im-
pressao na revista Careta, esti-
ma-se¢ que [, Carlos tenha pro-
duzido 100 mil obras, quanti-
dade que, brincou o préprio
artista, “"daria para cobrir a
Avenida Rio Branco”. Em 42 anos
de trabalho, essa voracidade re-
presentaria uma média de Lrés
ilustracoes didrias, variadas em
charges politicas, capas linda-
mente trabalhadas, cartuns di-
vertidos, ilustracdes para publi-

Humor nos tempos de colera

cagdes infantis, pegas publi-
citarias e caricaturas de persona-
gens urbanos. "Trabalhador com-
pulsivo, com uma obra tdo vasta
que da vontade de classificd-la,
borgeanamente, de infinita, J.
Carlos fez essa aposta, ndo
somente com seu ltalento (...) mas
também com muito, muito
esforgo e determinacdo - e estes
s0 dependem de vontade indivi-
dual®, resume Luciano Trigo em
Labaro Estrelado.

"Pense em qualquer
coisa. Se aconteceu
na primeira metade
do século, e se
aconteceu no Rio,
]. Carlos a desenhou."

Ruy Castro

Ma sua leitura do cotidiano, ].
Carlos influenciava o publico de
maneiras surpreendentes, Em u-
ma das capas de O Malho, por
exemplo, a mae {(gue seria o
Brasil) alimenta seu bebé (repre-
sentando o povo), com a ban-

deira nacional ao fundo. A legen-
da, sempre escrita pelo proprio
cartunista, dizia "Bendito seja o
fruto do vosso ventre”. Inspirados
na corrupgdo entre os gover-
nantes da época, os leitores cu-
nharam a expressio "mamar nas
tetas do Estado” como uma cor-
tante critica social.

Qutro exemplo: em uma via-
gem de bonde, o caricaturista des-
cobriu, na conversa entre duas
"dondocas" da Zona Sul, que a cri-
acdo dos "modelitos" das mocas
havia sido inspirada nos figurinoes
de seus desenhos na revista Ca-
reta. A beleza e simpatia de suas
caricaturas dava as figuras um
aspecto  agradavel, simpdatico,
divertido, semelhante aos perso-
nagens de desenhos animados
infantis.

Talvez esta faceta de sua obra
tenha magnetizado o olhar de
artistas internacionais como
Walt Disney. Em uma expo-
sicao sobre cartunistas or-
ganizada pelo governo bra-
sileiro, a obra de ]. Carlos
paralisou o mestre dos desenhos
animados, que o convidou &
para trabalhar em seus® '
estudios em Hollywood,

Cassio Loredano conla que o
carlunista Ndssara, que estava
presente na exposigao, ficou im-




Do Slalindvosa

Um pouquinho de renda e de perfume
E de grave nenhum olhar sequer:

Um quase nada, enfim, se resume,
Em Dona Melindrosa que é mulher...

De teu vulto de flor e de andorinha,
Afinal, nestes versos, o que ficou?

De tua alma - talvez nenhuma linha
De teu corpo - o que J. desenhou...

Aldilio Tostes Malta

Uma mariposa, uma vespa, uma libélula. A Melindrosa
de J. Carlos traz lembrancas de insetos, seres alados, pela
feminilidade do trago com o qual sdo crindas. Etéreas,
quase volateis, exalam um perfume inexistente nos dese- Lf
nhos impressos: um aroma psicoldgico, irreal.

Foi nos tragos da Melindrosa que |. Carlos "descreveu” a carioqui-
nha dos anos 20: a beleza da menina inocente e brejeira despertou
paixdo nos leitores pela sua obra. Essa menina que nasceu nas capas
da refinada Para Todos... embelezava as publicagies ilustradas com
trejeitos infantis e um qué de malicia nos olhares, nas poses, nas
roupas. Ela se tornou tao popular que serviu de cartaz para toda a
obra do cartunista.

"Escancaradamente feminina, sexy e divertida, sem os atavios
complicados daquelas bisavds, enxergava seu chapeuzinho cloche e
ei-la pimpante ndo perdendo as vesperais dos cinemas Palais,
Avenida ou Pathé, habitual nos chas da Avelar (...) e alvas areias de
Copacabana, na exibigdo de sua pldstica escultural, no maid inteiro
ja prenunciador do deux-piéces que a netinha viria a usar," escreveu
Alvarus, o também caricaturista Alvaro Cotrim, em um livro em
homenagem a obra de |. Carlos,

Contrapondo a idealizagdo romdntica da jovem melindrosa uma
criagdio paradoxal a acompanhava: o Almofadinha, personagem
andrégino, masculino em um corpo curvilineo, com trejeitos afeta-
dos, mdaos manicuradas. Usa ombreiras mas tem a cintura marcada,
calgas justas e dobradas na bainha. Reflexo invertido da Melindrosa,
contrapunha sua feminilidade pueril da forma menos dbvia: nao
através da masculinidade, mas assexuadamente. Homem-amiga da
cativante Melindrosa, nde desperta desejos nem fortes emogoes.,

"Em meus desenhos,” disse em uma entrevista [. Carlos, "trato com
a maior simpatia as melindrosas e as criangas, mas sou
implacavel com os almofadinhas." A maior punigao
que pide dar a um personagem habitante do mundo
detalhadamente colorido, vivo em beleza, foi torna-
lo apatico, indigno de atencao, foi deixd-lo com-
panheiro de uma personagem de beleza tao singu-
lar que ofusca. . Carlos deixou seu Almofadinha
no limbo de suas criagées, nas sombras da desa-
tencao, como um mero coadjuvante,
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pressionado com o fascinio de
Disney pelo papagaio desenhado
por |. Carlos. "Tudo foi até re-
gistrado em foto. Como, naquela
época, |.Carlos ndo se ligava
muito em dinheiro, deixou que
Disney levasse consigo o layout do
Zé Carioca. Para expressar isso, |.
Carlos, ez uma capa da revista
Careta com o papagaio carre-
ganda malas indo embora para a
Disneyland."

"Pense em qualguer coisa. Se
aconteceu na primeira metade
do século, e se aconteceu no Rio,
[. Carlos a desenhou", resume,
em um artigo, o jornalista Ruy
Castro. A obra do artista grafico é
de uma vastidao que rendeu ao
pesquisador, admirador e tam-
bém cartunista Cassio Loredano
trés livros, cobrindo temas e
epocas distintas da produgao do
cartunista caricca, O carnaval, a
guerra e o patriotismo, sao al-
guns exemplos dos intmeros
conjuntos em que seus desenhos
podem ser estudados,

De toda a obra de [. Carlos, ape-
nas um tergo foi devidamente ca-
talogado, por Loredano. O estudo
e a catalogacio deste acervo, re-
presentativo da época em que o
humor grafico brasileiro se na-
cionalizou e criou personalidade,
& uma iniciativa privada e nasceu
da paixdo do pesquisador. A recu-
peragdo desse mate-

rial & wma imensa
contribuicao para o es-
tudo historico e deveria
ser frulo nao apenas do
interesse individual, mas
de uma estrutura es-
tatal interessada
no resgate do cultura
nacional,



O Nome da Rosa

O riso como perversao da alma

uspense? Drama
histdrico?  Filme
"cabeca"? O nome
da rosa, de Jean-
Jacques Annaud,
pode ter todas essas classificagtes.
Mas pode também ser caracteriza-
do como um filme que fala, sobre-
tudeo, sobre o riso. Mais do que is- %
50, sobre como esta manifestagdo t( 1-"_}.\'.\'|",11‘Y
dos sentidos humanos era vista BRFSIT AN SL"L'IT..H
pela Igreja na ldade Meédia: algo al T H{{.\T ABRATIAM
que afastava o homem de Deus ¢ '
da verdade, e que, ao menos no
filme, poderia levar monges
beneditinos a morte.

Sem fugir da estrutura narrati-
via do livro no qual foi baseado, o
best seller hominimo de Umberto
Eco, o filme O nome da rosa se
passa em um mosteiro na ldalia
de 1327, cuja paz é abalada por
uma série de mortes. Os monges
acreditam que se trata de uma
“obra do demdnio”. Entretanto, o
frei Williom de Baskerville (Sean
Connery), com ajuda de sua
racionalidade franciscana e do
aspirante a monge Adso de Melk
(Christian Slater), logo diagnosti-
0 que nao eram oO% maus espiri-
tos 05 ass055ino0s.

Mo melhor estilo Sherlock Hol-

mes e com uma ambientacio pri de pistas que acaba por revelar  mente o Livro 1l da Poética de Aris-
morosa das "trevas medievais", a  que as mortes estariam rela-  fdfeles, que versaria sobre o hu-
trama caminha por um labirinto cionadas a um livro. Suposta- mor ¢ a comeédia.

FoLeTich



O livro

O Livro 11 da Poética de
Aristoteles pode ter sido uma
invengao de Umberto Eco que ten-
tou ser L‘Umprovada SEIT1 SLCess50
por algumas teses. Em O nome da
rosa, o obra representava um
grave perigo para o mosteiro,
uma "ilha de ordem e racionali-
dade". E o proprio fildsofo quem
esclarece o porqué do medo de o
livro cair em "mdos erradas™ "A
comédia €, como ja dissemos, imi-
tagdo de homens inferiores; ndao
todavia, quanto a toda espécie de
vicios, mas s6 quanto aguela
parte torpe que € ridicula.”, afir-
mava.

"Legides tém vivido a
se perguntar se
Cristo riu ou nao...
Acho que nunca riu
porque, onisciente
como devia ser o
filho de Deus, sabia
0 que fariamos nos
cristaos.”

Frei William de Baskerville

Para os beneditinos, do filme e
da vida real, no mosteiro estavam
somente os "eleitos", que deveriam
elevar-se a santidade e por ela
diferenciar-se dos outros homens,
A vida austera que levavam seria
o caminho perfeito para a superar
as fragquezas propriamente hu-
manas € chegar a Deus,

O riso era encarado como uma

A biblioteca € destruida pelo fogo

dessas fraquezas. E, passando da
realidade medieval para a ficgao
de Umberto Eco, para "proteger”
05 monges do conhecimento da
"literatura inadequada" e sua
difusdo pelo mosteiro, aqueles
que tinham o livro em suas mao
eram assassinados. Depois de
rirem do que liam, morriam por
causa de um veneno que absorvi-
am ao umedecer os dedos na lin-
qua para conseguir virar as pagi-

nas grudadas.

Humor versus Fé

Mas ndao é no enredo que se
esgota a discussao sobre o riso em
O nome da rosa. Os didlogos entre
o frei Williom e o beneditino
Ceorge de Burgos (Guilherme e
Jorge para os leitores de Umberto
Eco na tradugdo brasileira), por
exemplo, sdo um  verdadeiro
embate entre visdes da filosofin
(de Aristoteles, de 5S40 Tomas de
Aquino e de 5ao Francisco de
Assis) e da Igreja medieval sobre
o humeor.

George comeca: "Um monge

FoLETLCA

nae deve rir, Para isso existemn os
bobos e os tolos". E William re
bate: "Os
uma ordem em que o riso é visto

franciscanos sdo de

como indulgéncia. Sao Francisco
de Assis era dado ao riso”. George
diz, entao, que "o riso é um vento
dernoniaco, deforma o rosto e faz
com que homens se parecam
com macacos". E William, ironi-
o, em uma citagdo a Aristoteles:
"Macacos ndo riem, o riso @
proprio do homem”,

Este e outros didlogos do filme
ilustram como a Igrejo medieval
- principalmente do periodo em
que a presen¢a da Inquisicdo se
fez mais forte — abominava dog-
maticamente a risada, E mos-
tram que a visao do riso como
perversio da alma crista servia
também como uma das justifica-
tivas para o rigido controle do
conhecimento exercido dentro
dos mosteiros,

Sequndo a historiadora e pro-
fessora da PUC-Rio, Flavia Schlee
Lyler, é no século XII que comeca
o declinio dos valores da ldade
Média e o inicio da construgdo de
uma subjetividade que nao exis-
tiu durante toda Era Medieval. "E
exatamente neste momento de
crise que se passa O nome da rosa.
Percebe-se no filme a tentativa da
lgreja em controlar a producio
de subjetividade e de uma identi-
dade que ndo fosse centrada em
Deus", analisa.

Flavia afirma também que
nesta tentativa da Igreja esta a
razdo para o seu posicionamen-
to diante do humor. Para ela, a
comédia fol proibida, comao uma
busca do clero por reafirmar sua
posicio de comando. E ela expli-

ca: "nao ha comicidade fora do



humano, Os tipos cimicos exis-
termn na plenitude de sua materi
alidade, ou seja, o corpo se adi-
anta a alma. Assim, o riso, um
gesto social e plenamente cor-
poreo, torna-se perigoso aos o-

lhos da Igreja.”

"Um monge nao

deve rir. Para isso

existem os bobos
e os tolos."”

Jorge de Burgos

Comico sutil

Como se ndao bastasse o humor
estar no cerne de tantas questoes
em O nome da rosa, ele aparece
também na sua estrutura narra-

tiva. Apesar de ndo se poder dizer

A Inquisigde punia os hereges com a morte

alguns criticos afirmam que,
assim como o livro de Umberto
Eco, o filme é marcado por um
humeor pés-modernao, ja que mos-
tra situactes comicas através de
uma estética dramdtica.

A personagem William de
Barkerville, por exemplo, é dota-
da de uma sutil e fina ironia, que
se completa com o risinho e o
olhar sarcdsticos que Sean Co-
nnery empresta ao frei. 5em falar
na comica cena do debate entre

os beneditinos, que é camuflada
em meic a wm maomento de cru-
cial importéncia para o desenro-
lar da trama.

Mas por que o elemento comico
aparece apenas nas entrelinhas
em uma obra cujo enredo gira em
torno da questdo do riso? Como o
pecado que levou os monges a
morte fol rir, talvez o filme esteja
apenas fazendo com gque o espec-
tador embarque no cima sombrio

do mosteiro e ria com moderagao,

que trata-se de uma comeédia,

os inquisidores, os franciscanos e

para ndo ser o proximo,

ASIHIblLIOIeCOSENedievaIsEndimitacaoxiauntel sottalinaa e

Em O nome da rosa, apesar de a biblioteca estar
aberta aos monges ¢ também aos padres visitantes,
uma parte dela é restrita ao bibliotecario, a seu aju-
dante e aos superiores do mosteiro. Isso ilustra
como a intelectualidade ndo era, naguele momen-
to, algo que devesse atingir a todos, mas somente
aos mais cultes, Segundo o proprio filosofo
Aristoteles, ela nio é a caracteristica fundamental
do ser humano, mas sim, a racionalidade.

Na [dade Média, muitos livros que ofereciam
“perigo” ao homem foram queimados. Ha casos de
bibliotecas inteiras incendiadas, como a de
Alexandria, para impedir a difusdo do conheci-
mento, o que também foi explorado na ficgdio. No
maosteiro onde se passa o filme, a biblioteca termi-
na em chamas ndo acidentais para que toda a
riqueza literaria que abrigava ndo caisse em "mios
erradas”.

Foi também no periodo medieval que a Igreja
necessitou reafirmar sua ortodoxia, dado que as
pregacies anticlericais se propagavam rapida-
mente. 5do desta fase as primeiras heresias punidas
rigorosamente com a morte pelo Tribunal do Santo
Oficio. S5e o inimigo estava pronto para corromper
o cristionismo através de seus membros mais fra-
cos, 0 monastério por sua vez, com seu rigor e sua
disciplina de oracgdo, protegia os monges dos erros
do mundo secular.

FCLETLCR



nome de Henri
Bergson (1859-
1941} esta irre-
mediavelmente

ligado o filoso-

fin. O impacto de obras como
Matéria e memdria, A evolugdo cri-
adora e O pensamento € o movente
possui longa histéria na filosofia
contempordnea. De Heidegger a
Deleuze, o pensamento de Ber-
gson esta presente por toda parte
na lilosolio do século XX, Con-
tudo, o fildsofo frances foi um
desses homens que, de repente,
nos surpreende. £ o que acontece
com seu livro O riso - ensaio sobre
a significacio do cémico. Quem
espera encontrar nesta obra uma
reflexdao rigorosamente filosdfica
sobre o tema terd uma surpresa.
0 riso nao @ uma obra filosafica,
Uma afirmacao assim tio ta-
xativa poderia exigir uma de-
linigao clara do que constitui,
enfim, uma obra filosofica, quais
o5 critérios utilizados para se
dizer se algo & ou ndo ¢ filosofia.
E claro que isto nao é possivel
aqui. sera suliciente, entretanto,
dizer que nenhum dos temas
classicos que constituem o pro-
prio questionamento filosofico
ha mais de dois mil e quinhentos
anos — a verdade, o ser, a liber-
dade, a
espago, entre outros - sao temas

justica, o lempo, o

que, em (O riso, estdo em jogo de
modo central, Ao mesmo tempo,
nao ha no livro nenhum sinal de
enfrentamento com a tradigio
filosofica: de Platdo a Hegel, ne-
nhum dos grandes pensadores
ocidentais possui importancia na
consideragao de Bergson.

Clual seria, entdo, o enfoque de
O riso? Se & que precisamos, de
fato, caracteriza-lo disciplinar-
mente, poderiamos dizer que se
trata de uma obra mais proxima
da sociologia. Bergson faz um le
vantamento absolutamente im-
pressionante, tanto quantitativa
quanto qualitativamente, do mo-
do pelo qual o comico aparece na
sociedade. O que estd em causa,
na realidade, ndo é propriamente
o riso, mas sim algo um pouco
mais restrito, a saber, o riso comao
manilestagdo de um determinado
fenomeno social que € a comici
dade.

Por tras dos diversos casos ana
lisados por Bergson e das varias
diretrizes que ele conclui exis-
tirem para que o comico acon
teca e, por conseqliéncia, o riso,
ha a abordagem que, como fri-
samos, € de ordem sociologica e
que dad unidade ao livro. Mas,
afinal, em que consiste esta
abordagem? Cual a tese princi-
pal de O riso? Em uma frase,
poderiamos  dizer que Bergson

EFoLeTith

A comicidrde se divive d
fntelivéncia prira

O RISCY - Henrl Bergson, Sdo Pawlo:
Editora Martins Fontes, 2001,

ENXerga no riso um mecanismo
social que visa impedir o indivi-
duo de se portar de um modo
que seja ridiculo ou inadequado,
isto &, de um modo que va contra
05 pardimetros de uma determi-
nada convivéncia social estabe
lecida. ;

Ao fim ¢ ao cabo, a maior parte
do livro consiste em uma espécie
de tipologia das possibilidades do
comico na sociedade. De fan
toches a Moliere, Bergson busco
descobrir © que nos faz rir em
cada um dos casos do cHmico,
tenta
chegar ao enunciado de determi-

Através deste  método,
nadas "leis" basicas pelas quais
poderiamos compreender o por
qué da comicidade das situagies
comicas, Por vezes, este procedi-
mento resulta em um  efeito
exaustive para o leitor; em ou-
tras, no entanto, é ndo apenas
rLl!lLliJI[!H[ﬂﬂl puru [&] ]'I"l(‘.ldU COITI
se desenvolve o livro, como tam-
bém, e sobretudo, bastante cu-
rioso, instigando a leitura a se-

quir em frente.



Neste esforco de realizar uma
tipologia das possibilidades do
comico, O riso é dividido em trés
capitulos. O primeiro se divide
em "Sobre a comicidade em ge-
ral", "Comicidade das formas e
dos movimentos" e "Forca de
expansao do comico". Ja o segun-
do capitulo se chama "Comi-
cidade de situacoes e comicidade
de palavras" e o ultimo, "Comi-
cidade de carater". Em cada uma
dessas partes, Bergson procura
reiterar a validade das "leis" que
enuncia, mostrando como sao
aplicaveis aos mais variados
tipos de comicidade, desde a
comicidade da linguagem até a
de gestos e agoes.

Segundo Bergson, "é preciso que
cada um de seus membros (da
sociedade) fique atento para o
que o cerca, que se modele de
acordo com o ambiente, que evite
enfim fechar-se em seu carater
assim como numa torre de mar-
fim. Por isso, ela faz pairar sobre
cada um, sendo a ameaca de cor-
recao, pelo menos a perspectiva
de humilhacado que, mesmo sen-
do leve, nao deixa de ser temida.
Essa deve ser a funcao do riso.
Sempre um pouco humilhante
para quem € seu objeto, o riso €
de fato uma espécie de trote
social". Essa funcao social do riso
é pontuada por Bergson ao longo
de todo o livro. O autor destaca
que nao se ri da imoralidade, mas
da insociabilidade, da falta de
adaptacdo as regras sociais. E por
isso que ndao rimos apenas dos
vicios, mas também das virtudes,
desde que elas sejam inflexiveis,
que apresentem um automatismo
que se contraponha ao dinamis-
mo que a vida deveria apresentar.

"Qual a tese principal
de O riso? Em uma
frase, poderiamos
dizer que Bergson

enxerga no riso
um mecanismo
social que visa
impedir o individuo
de se portar de
um modo que
seja ridiculo
ou inadequado (...)"

Para realizar esta tarefa, o co-
mico apelaria para a inteligen-
cia, dispensando necessariamen-
te a sensibilidade. O envolvimen-
to sensivel, para Bergson, impede
a realizacdo do riso, na medida
em que faz com que a considera-
¢do com aquele que € objeto da
comicidade cres¢ca, por assim
dizer, afetivamente. Dificilmente
se ri de sua mae se ela for coxa;
todavia, facilmente se ri de um
personagem coxo em um filme
de comédia. Por isso, o comico
possui um lado cruel. Ele é um
mecanismo de manutencao da
ordem social que opera através
da incursao do temor e da humi-
lhacao.

E nessa medida, sobretudo, que
O riso se constitui com uma abor-
dagem socioldgica, e nao filosofi-
ca. Basta lembrar o quao longe
estamos da consideracao que,
por exemplo, um Kierkegaard faz
do humor. Para o pensador dina-

...........

marqueés, o humor é um senti-
mento, uma disposicao de animo
decisiva para a passagem da
existétncia de um homem do
nivel ético para o religioso, o
mais alto de todos. O humor aqui
é responsavel pela capacidade de
rir da subordina¢ao cega a regras
sociais como algo muito abaixo
do que realmente pode a existén-
cia de um homem. E, para citar
também um pensador contem-
poraneo, Georges Bataille veria
no riso uma cifra da antecipacao
da morte, trazendo este tema
para o centro de um questiona-
mento metafisico.

E certo que, durante todo o
livro, o autor pontua que algu-
mas de suas preocupacoes com a
questdo da comicidade também
ja foram objeto de questiona-
mento de outros filosofos. Em

uma de suas raras referéncias a -

esses pensadores, Bergson cita a
frase de Kant: "O riso provém de
uma expectativa que se resolve
subitamente em nada". Apesar
disso, o autor se limita a consi-
derar a citacdo um reducionismo,
sem se deter sobre o significado
da frase.

Bergson esta longe dessas re-
flexdes. Seu terreno de investiga-
coes é bem outro. E claro que
estdo ali presentes, de modo cen-
tral, certas observacoes filosoficas
como, por exemplo, a de que o
riso brota, antes de mais nada,
da manifestacdo do automa-
tismo do maquinico no seio da
vida. Para Bergson, € nesta ma-
nifestacdo da maquina justa-
mente ali onde nao se espera que
ela apareca, isto €, na vida vivida
do homem, que esta o essencial
do que provoca o riso.



E por isso que, numa tentativa
de resumir o que estd em jogo em
Bergson
mostramos desde o comego deste

sua  obra, dird: "nos
trabalho e nunca deixamos de
chamar a atengido para este
ponto: 50 @ essencialmente risivel
aguilo que ¢ automaticamente
realizado. Num defeito, numa
qualidade mesmo, a comicidade é
aquilo gragas a que a personagem
se enlrega sem saber, o gesto
involuntario, a palavra incons-
ciente." O cimico, portanto, € algo
da ordem do inconsciente, In-
consciente aqui vale como o nome
da corrente subterrdnea através
da gqual o automatismo, respon-
savel pelo ato risivel, pode vir a
tona. E por esse motivo que o
autor de uma comedio precisa
observar os outros para escrevé-la,
pois nao € capaz de se dar conta
de que seus proprios atos podem
provocar o riso. Para Bergson, "so
somos risiveis pelo lado de nossa
personalidade que se furta a nossa
consciencia".

Durante todo o livro, o autor
utiliza exemplos como o fan
toche, a marionete, a caixa de
surpresas — brinquedos que nos
fazem rir — e os compara com
simples movimentos e frases que
causam riso e com as mais elabo-
radas comeédias, mostrando co-
mo em todos os casos ha sempre
um elemento maquinico que
controla a situacio, Assim, rimos
do homem que cai distraido, da
palavra que & dita sermn querer ou
de alguém, como exemplifica
Bergson, "que se enfurece depois
de ter pregado contra a colera".
Em todos esses exemplos, per-
cebem-se atitudes mecdnicas, que
escapam do controle do homem,

como se ele proprio fosse uma
marionete,

0 comico, entao, podemos ar-
riscar, sobrevive grocos o uma
tensio concernente ao homem, a
tensao entre wma vida dindmica,
que consideramos a vida digna
de receber este nome, e uma vida
automatica ou maquinica, o
principio nao digna de ser de fato
chamada de vida. £ pelo fato de
esta vida, residente no ambito do
inconsciente, ndo nos parecer
digna de atender por este nome
que, quando ela aparece, provo-
ca o riso. O risivel esta precisa-
mente no dar-se conta da pre-
senca desta vida recondita e gue
nds talver preferissemos sequer
assumir que também esta em
nos. Como ela nos & mostrada,
no mais das vezes, como uma
manifestacio do outro, é como se
enxergassemos nele este elemen-
to de vida-nao-digna-de-ser-vivi-
da e, por isso, rimos,

Esso fungao corretiva do riso
fozr com que a comédia, para
Bergson, ndo possa ser considera-
da uma "arte pura", como a
tragédia, pois ndo empreende
uma ruptura com a sociedade,
Pelo contrario, ela serve a so
ciedade na medida em que forta-
lece seu cardter de correcdo. A
lém disso, Bergson diferencia a
comadia da tragedia porque en-
quanto esta constrdl personagens
unicas, singulares, o comédia se
refere a tipos, com fracos que
podem ser
muitos individuos, e por isso tem

reconhecidos em

titulos tao genéricos como O ava-
rento, O misantropo e O jogador,
além de muitos titulos no plural,
coma As sabichonas e As preciosas
ridiculas.

FCLETACA

Bergson, sequndo um quadro de
I E. Blanche

Portanto, O rise nao @ umao obra
que esteja voltada para as ques-
toes filosoficas, mesmo que, aqui e
ali, aparecam consideracdes rela-
cionadas a esse terreno. Assinalar
isto ndoe & assinalar uma deficién-
cia do livro de Bergson. E, isto sim,
dar a ele o lugar que merece, ou
sejao, apontar a que terreno ele per-
tence. Como uma obra de cardter
socioldgico e, sobretudo, como
uma obra que descreve 0s meca-
nismaos atraves dos quais se consti-
tui o comico, O riso ¢ um grande
livro,
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